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APRESENTAGAO

7

O E-book que ora apresentamos € resultado de pesquisas
de autores integrantes do grupo de pesquisa Géneros: estudos
tedricos e metodologicos (GETEME), vinculado ao Programa de
Pos-Graduagao em Linguistica da Universidade Federal do Ceara.
Este E-book agrega artigos resultantes de pesquisas de iniciagao
cientifica, de mestrado e de doutorado, que trazem contribuigcdes
importantes para a construgdo de conhecimentos de leitores, em
geral, para aqueles interessados nas tematicas aqui abordadas, e,
em particular, para os que lidam com o ensino bésico.

Vivemos, hoje, mergulhados no universo dos géneros
discursivos, que cumprem funcdes sociais diversificadas, o que, por
um lado, os obrigam a modificar-se, a adaptar-se, para atender as
nossas demandas comunicativas. Por outro lado, nos levam como
usuarios, professores e pesquisadores, a conhecé-los cada vez mais
e de forma mais verticalizada para que, desse modo, cumpram mais
eficazmente sua funcdo. Nesse sentido, valemo-nos dos géneros
discursivos para informar (e nos informar), orientar pessoas, solicitar
coisas, divulgar conhecimentos, reivindicar direitos, enfim, recorremos
aos géneros para atender as nossas praticas linguageiras do dia a dia,
j& que garantem a comunicacao e a interacdo entre nés, usuarios.

Esperamos, a partir desse tipo de publicacdo, dar continuidade
ao trabalho, que desenvolvemos em estudos sobre géneros
discursivos e conteldos correlatos, que projetam temas atuais
no meio académico e escolar, e trazem reflexbes necessérias a
compreenséo dos géneros em uma sociedade multimodal.

Esta obra esta organizada em 3 partes, as quais abrigam os
artigos de 22 autores, totalizando 13 artigos, a elas relacionados,
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que procuram refletir sobre estratégias de construcdo dos sentidos
dos géneros discursivos e sua relagdo com o ensino. Para uma
melhor visualizacdo, a seguir apresentamos sucintamente cada
parte e cada artigo.

A Parte |, REFLEXOES NO ENSINO DE LEITURA, é composta
por 3 artigos que refletem sobre o género com foco na leitura. O
primeiro, A relagdo dos déiticos pronominais com a multimodalidade
nos livros didaticos do Ensino Médio, de autoria de Ana Catia Silva
de Lemos Colares e Maria Margarete Fernandes de Sousa, investiga
o tratamento de elementos referenciais déiticos em LD, bem como
a linguagem multimodal em atividades de analise linguistica nesses
livros de ensino médio de forma a indicar como o uso dos déiticos
e as diferentes semioses promovem a compreensdo. O segundo,
Argumentagé&o: valores hierarquizados, atrelados a teses, e figuras de
presenca em cangOes com alusdo a lracema, no Ensino Fundamental,
de autoria de Ana Rosa Angelim Saldanha e Maria Ednilza Oliveira
Moreira, discute, a partir das cangdes sobre Iracema, de Alencar,
teses e valores hierarquizados nas aulas de Lingua Portuguesa. Com
isso, as autoras pretendem mostrar como esse género pode ser bem
aproveitado na sala de aula. O terceiro, Fake news em sala de aula:
a formacédo de um leitor critico, artigo de Ana Cecilia de Sousa Costa
e de Abniza Pontes de Barros Leal, descreve uma prética de leitura e
interpretacéo do género noticia e suas caracteristicas textuais, com foco
na identificagéao de fake news. Com essa reflexao, as autoras procuram
incentivar a discussao do tema em sala de aula e desenvolver o senso
critico nos alunos.

A Parte Il, REFLEXOES NO ENSINO DE PRODUGAO TEXTUAL,
composta por 6 artigos, foca nas atividades de produgéo escrita do
texto. O primeiro artigo, As teorias argumentativas em livros didaticos:
um estudo com propostas de produgdo de texto, de Iray Almeida
Bezerra, investiga a presenca de teorias argumentativas subjacentes
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as propostas de produgdo de texto em livros didaticos, de modo a
mostrar como essas teorias, mesmo que implicitas no LD, colaboram
para a produgdo de textos argumentativos. O segundo, Aprender na
rede: ensino de producédo textual mediado pelo instagram, artigo de
autoria de Adriana Paula da Silva Amorim, traz uma discussao acerca
do uso das tecnologias e das midias digitais na educagéo, como
ferramentas de ensino e de aprendizagem, especialmente de linguas.
O foco, aqui, também, recai na producéo de textos aproveitando-se
do uso das tecnologias. O terceiro, As formas verbais em textos de
propaganda de sequéncia injuntiva, artigo de autoria de Meyssa Maria
Bezerra Cavalcante dos Santos, Maria Elias Soares e Maria Margarete
Fernandes de Sousa, busca contribuir para o ensino e aprendizagem
de sequéncias textuais e de géneros discursivos, ao analisar as formas
verbais préprias da sequéncia injuntiva em texto de propaganda. A
apropriacdo dessa estratégia discursiva de construcdo dos géneros
por parte dos alunos promove um diferencial nas suas produgoes
textuais. O quarto artigo, Ensinando o artigo de opiniao por meio de
uma sequéncia didatica, de autoria de Jodo Paulo Monteiro Lopes,
apresenta 0 avanco na capacidade de producdo escrita de alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental, por meio de sequéncias didaticas
com o género textual artigo de opinido. Com isso, mostra o autor a
importancia do conhecimento teérico-metodoldgico na produgéo dos
géneros. O quinto, A conexao de significados no uso do elemento co-
ordenador ‘€’ em contos de fadas por producao textual de alunas(os)
do Ensino Fundamental, artigo de autoria de Lucineide Matos Lopes,
Maria Margarete Fernandes de Sousa e de Ana Célia Clementino
Moura, analisa a natureza das relagdes do elemento co-ordenador ‘e’
na articulacéo interfrastica, a partir da producéo do conto de fadas
Os trés porquinhos. Esse estudo é, sobremaneira, importante, dentre
outros aspectos, por desmistificar o status exclusivamente aditivo
atribuido ao co-ordenador ‘e’ pelas graméticas normativas, em geral.
Por fim, o sexto artigo, O género discursivo viog e o ensino de lingua
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portuguesa: reflexbes sobre uma sequéncia didatica, de Jammara
Oliveira Vasconcelos de S&, Marcos Paulo de Azevedo, Jodo Paulo
Rocha Silva e Alcimaria Alves Praxedes, tem como objetivo principal
apresentar uma proposta didatica com base no género discursivo viog,
a fim de proporcionar aos discentes o contato com as modalidades de
escrita e de oralidade da linguagem.

A Parte Ill, Ultima parte da obra, REFLEXOES EM DOMINIOS
DO GENERO, compde-se de 4 artigos, os quais focam o género
discursivo mais enfaticamente. O primeiro artigo, O aspecto
interacional em anuncios publicitarios: uma analise do envolvimento
social estabelecido entre anunciante e consumidor, de Débora
Maria Rodrigues Ribeiro e de Maria Margarete Fernandes de Sousa,
aborda a interagao entre produtor/anunciante e leitor/consumidor
por meio do uso das linguagens verbal e visual, em exemplares de
géneros anuncios, mais especificamente quanto ao uso de imagens,
que apontam para dois principios relevantes na construgcdo dos
sentidos dos textos desse género: o contato e a distancia social. O
segundo, O processo anafdrico na organizagao descritiva de andncios
publicitarios, artigo produzido por Jammara Oliveira Vasconcelos de
S4, Lidia Ruama de Araujo Souza, Paula Helofsa Soares Peregrino e
Lara Marques de Oliveira, reflete acerca do emprego do processo
referencial anaférico na organizagao descritiva também do andncio
publicitario.  Além disso, destacam as autoras que a configuracao
de cores se relaciona intrinsecamente aos sentidos dos textos do
género para atender os obijetivos pretendidos pelo anunciante. O
terceiro, O verbete lexicografico: um estilo a luz de Bakthin, artigo
de autoria de Zilda Maria Dutra Rocha e Anténio Luciano Pontes,
apresenta o verbete de dicionario como um género discursivo, pois
constatam a presenga de um estilo proprio desse género. Outro
aspecto relevante nesse artigo é a referéncia a situacionalidade
desse género na sala de aula. O quarto e Ultimo artigo que compoe
essa parte, A sequencialidade narrativa em Adam e Bronckart:
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analise em um exemplar do género noticia policial, é de autoria de
Aurenivia Ferreira da Silva e Maria Margarete Fernandes de Sousa,
que analisa e descreve a realizagao da sequencialidade narrativa
no género noticia policial, para evidenciar aspectos da narratividade
em sua materialidade linguistica. Com isso, mostram as autoras a
importancia dessa sequéncia para esse género discursivo.

Nao temos duvida em afirmar que os(as) autores(as), com
habilidade e zelo académico-cientifico, entregam a comunidade
académica e escolar uma obra que une contribuicdes tedricas
e metodologicas (analiticas), capaz de agradar e atender, aos
interessados das diferentes areas de conhecimento: linguistica
e ensino, e andlise de dados (géneros discursivos) de forma
descritivo-reflexiva.

Por fim, a forma habilidosa e responsavel com que
compuseram GENEROS TEXTUAIS: DOMINIOS E INTERFACES
faz com que sua leitura se torne indispensavel a pesquisadores,
professores, alunos da graduagéao e da pés-graduacéo em Letras e
areas afins, que se interessem por géneros textuais e seu potencial
para a abordagem em sala de aula.

As organizadoras

Fortaleza, agosto de 2020.
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Resumo:

Neste trabalho, investigamos o tratamento de elementos referenciais déiticos,
bem como sua compreensdo multimodal, em atividades de analise linguistica
nos livros didaticos de ensino médio: Portugués: Contexto; Lingua Portuguesa:
Novas palavras, Portugués: ser protagonista. Analisamos dez atividades de trés
colegbes didaticas diferentes e podemos observar que algumas atividades
ainda dao maior importancia ao ensino da norma culta gramatical. Com
relagao ao uso de recursos imagéticos, auxiliando o ensino desses elementos
referenciais, percebemos que, apesar de grande parte das atividades usarem
géneros que se valem desses recursos, nem todas as atividades exploram
isso a favor do ensino do uso de processos referenciais déiticos. Concluimos,
defendendo o uso articulado dos recursos imagéticos a favor do ensino de
forma produtiva, conforme postulam os PCN.

Palavras-chave:
Déiticos. Livro didatico. Ensino.
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INTRODUCAO

Com o avango das pesquisas que consideram 0O aspecto
sociointeracional da linguagem essa perspectiva tem ganhado espaco
no ensino de Lingua Portuguesa (doravante L P) para falantes de lingua
materna e, assim, o ensino de LP no Brasil passa por modificacdes, a
fim de se adaptar a essa abordagem.

Exemplo disso sé&o os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN)
que, atualmente, demonstram uma preocupacao do ensino de LP
mais engajado com praticas culturais e habitos de nossa sociedade,
considerando aspectos cognitivos e discursivos articulados com a
interacado dos sujeitos. Apesar de os PCN recomendarem um ensino
de LP que considere a construgao de sentidos dos textos, como lugar
de interacdo de sujeitos, é possivel verificar, em alguns manuais de
ensino de lingua materna, a auséncia dessa perspectiva.

Por isso, este trabalho se propde a investigar o tratamento
de elementos referenciais déiticos, bem como sua compreensao
multimodal em atividades de andlise linguistica nos livros didaticos
de ensino médio. E importante salientar que nosso objetivo néao &
propor um modelo de anélise dos processos referenciais déiticos
conjugados aos elementos multimodais da modalidade verbo-
visual da linguagem. Nossa proposta € bem menos ousada, pois
pretendemos observar se 0s manuais selecionados, ao proporem
atividades sobre mecanismos déiticos inter-relacionam imagens com
0 ensino desses elementos referenciais.

Acreditamos que pesquisar esse recorte € importante para um
passo posterior ser alcangado que seria pautar um modelo de analise
que configure a conjungéao dos elementos multimodais e referenciais
déiticos nos manuais didaticos.
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Entdo, pretendemos unir nessa pesquisa o suporte tedrico da
linguistica textual, as indicacdes dos documentos oficiais da educagao
brasileira (especificamente os PCN) e a analise de recursos multimodais
como suporte para o tratamento déitico pronominal em livros didaticos
do ensino médio, colaborando, assim, com a pratica docente dessa
etapa do ensino em nosso pais.

Dessa forma, apresentamos na proxima secao aspectos
tedricos sobre os elementos referenciais déiticos e sua abordagem
nos PCN, posteriormente destacamos como a teoria multimodal pode
ser Util para o ensino de elementos que compdem a referenciacéo.
Em seguida, analisamos como o0s elementos referenciais
déiticos sdo abordados nos livros didaticos e como os aspectos
multimodais podem colaborar para o ensino desses elementos na
pratica, a partir de nosso corpus. Por fim, apresentamos nossas
consideracdes finais em que apontamos como a unidao da teoria
multimodal ao ensino de elementos referenciais pode ser salutar
para a compreensao desses elementos.

REFERENCIAGAO E A PROPOSTA
DE ENSINO DOS PCN

Na atual perspectiva adotada pela linguistica de texto, a lingua
admite um aspecto situado na interagdo dos sujeitos, assim, as
entidades do mundo constroem uma instabilidade linguistica, pois
cada significagdo estd associada a uma préatica linguageira. Nas
palavras de Mondada e Dubois (2003, p.20):

Estas praticas ndo sdo imputaveis a um sujeito cognitivo
abstrato, racional, intencional e ideal, solitario face ao
mundo, mas a uma construgdo de objetos cognitivos e
discursivos na intersubjetividade das negociacdes, das

23



GENEROS
TEXTUAIS

modificagdes, das ratificacdes de concepgdes individuais e
publicas do mundo (2003, p.20).

Essa também é a visdo de outros importantes teéricos, como
Bronckart (1999), que associaalinguagemaumlado social, perpassado
por outros elementos da esfera cultural. Assim, preocupagoes
meramente estruturais nas analises de textos perderam espaco para
abordagens como essas que encaram o texto e seus mecanismos de
forma critica, como um “processo em seu contexto de enunciacéao”
(Motta-Roth, 2006b, p. 04). Uma das formas de compreender o texto
e seus contextos é a partir dos processos de referenciagdo que,
conforme Cavalcante (2012), podem ser entendidos como:

0 conjunto de operagbes dindmicas, sociocognitivamente
motivadas, efetuadas pelos sujeitos a medida que o discurso
se desenvolve, com o intuito de elaborar as experiéncias
vividas e percebidas, a partir da construgdo compartilhada
dos objetos de discurso que garantirdo a construgao de
sentido(s). (CAVALCANTE, 2012, p. 113).

Neste trabalho, nosso foco recal sobre um dos tipos de
processos referenciais: os mecanismos déiticos, que, como processos
enunciativos, marcam as intencdes dos sujeitos envolvidos na acao
discursiva. Logo, os elementos referenciais emergem de situagdes
sociais, construidas por sujeitos que estabelecem esses mecanismos
a partir do universo sociocultural em que estdo inseridos, tal qual
estabelece Cavalcante (2012).

Dentre os elementos de referenciacdo utilizados nessa re-
construgdo do mundo, destacam-se os elementos referenciais déiticos.
Déiticos séo elementos referenciais que recuperam informagdes do
enunciado e marcam processos enunciativos que instauram as pessoas
do enunciado, o tempo e 0 espago da enunciagao; segundo Ciulla
(2008, p. 56), déiticos caracterizam-se por dois tragos especificos:
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1) Os déiticos sédo indicadores de ostensao, isto &, indicam
os limites do objeto referido no tempo e no espago, tomando
como base o posicionamento do falante no momento do
ato comunicativo; 2) e também apresentam uma condigao
de subjetividade, que é manifestada pelo vinculo entre os
participantes do discurso e a situagao enunciativa. (2008, p. 56).

Assim, como referido pela autora, esses elementos mantém
estreita relagdo com os aspectos enunciativos, pois sdo construidos
a partir da posicao dos sujeitos envolvidos no momento da
comunicacao, bem como esses mecanismos participam do processo
de interagédo dos individuos com o mundo, a cultura e a sociedade
em que estao inseridos.

Os mecanismos déiticos tém, portanto, dependéncia de aspectos
da esfera social, em que estao inseridos os trabalhos de Mondada e
Dubois (2003) e Bronckart (1999), mencionados anteriormente. Como
esses elementos estdo diretamente relacionados com o processo
enunciativo e tém por base o posicionamento dos sujeitos que estao
inseridos nesse processo; qualquer falha na localizag&o dos elementos
ou na identificacéo da subjetividade marcada por esses mecanismos
pode ocasionar uma interpretagao duvidosa.

Por isso, compreender como essas relacdes sao construidas
para bem uséa-las e bem interpreta-las faz-se necessario no
processo de ensino da lingua portuguesa, sobretudo para
estudantes do ensino médio, que podem avancgar para 0 ensino
superior com essa deficiéncia.

Os Parémetros Curriculares Nacionais (PCN) enfatizam que
o aprendizado da lingua materna deve priorizar o aspecto social e
interativo da linguagem, que é marcado pelo texto, entendido, pelos
PCN como fala e discurso.
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A unidade bésica da linguagem verbal é o texto,
compreendido como a fala e o discurso que se produz, € a
fungao comunicativa, o principal eixo de sua atualizagéo e a
razédo do ato linguistico. O aluno deve ser considerado como
produtor de textos, aquele que pode ser entendido pelos
textos que produz e que o constituem como ser humano.
O texto so existe na sociedade e é produto de uma histéria
social e cultural, Unico em cada contexto, porque marca o
contexto entre os interlocutores que o produzem e entre 0s
outros textos que o compdem. (BRASIL, 2000, p. 18).

O aspecto gramatical, como lingua em uso, também faz parte da
interacao e recebe as convengdes sociais estabelecidas para qualquer
outra parte da linguagem, os mesmos parametros apontam que “O
estudo da gramética passa a ser uma estratégia para compreensao/
interpretagéo/producao de textos [...] e interliga-se a area de leitura”
(Ibid.). Em consonancia com Antunes (2005, p. 27), acreditamos que
“ninguém interage verbalmente a nao ser por meio de textos”, e, por
isso, o ponto de vista adotado pelos PCN ¢ importante base para o
ensino de lingua materna.

Nesta pesquisa, buscamos demarcar as caracteristicas
que permeiam as atividades de analise linguistica de mecanismos
referenciais déiticos, a fim de demonstrar como esse processo pode
contribuir para o desenvolvimento do ensino de lingua portuguesa,
uma vez que as diretrizes nacionais, como os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) estabelecem que o ensino deve colaborar para o
desenvolvimento das competéncias interativa, gramatical e textual,
fato que ajuda na apreenséo da lingua materna, essa relacdo deve ser,
de acordo com os parametros, galgada pela compreensao dos mais
diversos géneros, a saber:

Ser falante e usuario de uma lingua pressupde: [...] a leitura
plena e producdo de todos significativos, implicando:
caracterizacéo dos diversos géneros e seus mecanismos de
articulagdo; leitura de imagens; percepgao das sequéncias
e dos tipos, no interior dos géneros; parafrase oral, com
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substituicdo de elementos coesivos, mantendo-se o sentido
original do texto. (BRASIL, 2000, p. 62).

Além de fomentar o ensino de lingua portuguesa intermediado
pelo uso de géneros diversos, esse documento também salienta
a importancia do uso das tecnologias para a formacédo académica
e cidada dos educandos, uma vez que é por meio de recursos
tecnoldgicos que realizamos tarefas comuns do dia a dia, como pagar
uma conta, obter informacdes jornalisticas, entre outras:

A escola deve se valer de tecnologias largamente utilizadas
fora dela visando promover passos metodoldgicos importantes
para a sistematizacdo dos conhecimentos. Por exemplo:
[...] a navegacao pela internet pode ser um procedimento
sistemaético na formagao de um leitor que domina os caminhos
do hipertexto e da leitura nao-linear; o processador de textos
pode ser uma ferramenta essencial em projetos de producao
de textos que requeiram publicagdo em suporte que permita
maior circulacao social. (BRASIL, 2000, p. 62).

Diante da relevancia dada ao ensino de lingua portuguesa
engajado a compreensdo de novas praticas sociais, acreditamos
que o estudo dos processos referenciais déiticos deve abranger
a apresentagdo de géneros e meios de comunicacdo diversos,
envolvidos na elaboragdo de atividades dos livros didaticos de
ensino médio. Essas atividades podem colaborar para o ensino, pois,
conforme estabelecido pelos PCN, é muito importante auxiliar o aluno a
compreender essas novas formas de comunicacao estabelecidas em
sociedade. Além disso, facilitar a compreenséo dos alunos, mediante
0 uso de géneros e tecnologias diversas, pode colaborar na apreenséo
dos alunos sobre o uso da norma culta da lingua, estudo muitas vezes
encarado como cansativo pelos jovens.

Por isso, Bronckart (2009) admite que o ensino dos aspectos
gramaticais da linguagem deve seguir apoiados pela pratica e situados
nos processos de interagao, ele afirma que:
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Quanto aos objetivos epistémicos, a saber a construgdo de
conhecimentos gramaticais, eles nao s&o negligenciados
e sdo mesmo indispensaveis. Mas as nogbes e as regras
gramaticais devem ser concebidas e ensinadas a servigo do
dominio pratico; isto implica que eles devem ser reformulados
em uma perspectiva funcional e textual, reformulacdo que
deveria se traduzir por uma substancial redugao do seu volume.
( BRONCKART, 2009, p. 8, Traducéo nossa)'.

Objetivamos analisar como a abordagem de elementos
déiticos pronominais € situada nas atividades de analise linguistica
dessas colecbes, se de forma a prestigiar as indicacdes dos
parametros educacionais, bem como, das teorias que norteiam essas
indicagOes; ou se esses livros ainda se baseiam numa perspectiva
mais normativa no ensino dessas estruturas, além de observar como,
nessas atividades, o carater multimodal tipico das novas praticas de
comunicagao é explorado.

E importante frisar que o termo gramatical, neste trabalho, é
usado em referéncia a norma, a lei que regula a lingua em sociedade,
independente do carater culto que algumas variedades dessa
graméatica adquirem. Diante disso, nosso propésito é avaliar como
os elementos referenciais déiticos sdo encarados pela gramética e
como sao apresentados aos alunos, nas salas de aula cujos livros
selecionados s&o utilizados. Outro ponto que também julgamos
relevante é a andlise do carater multimodal no processo de ensino dos
elementos referenciais déiticos, uma vez que esses elementos dizem
respeito ao processo de referenciar.

Escolhnemos analisar estruturas referenciais  déiticas
pronominais, pois de acordo com Ciulla, (2008, p. 57), essas

1 Quant aux objectifs épistémiques, a savoir la construction de connaissances grammaticales,
ils ne sont pas a negliger, et sont méme indispensables. Mais les notions et les régles de
grammaire doivent étre congus et enseignées au titre appui conceptuel au service des
objectifs de maitrise pratique; ce qui implique qu’elles devraient étre reformulées dans
une perspective fonctionnelle et textuelle, reformulation qui devrait se traduire par une
substantielle réduction de leur volume.
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estruturas, gue nesta pesquisa compreendem 0s pronomes pessoais
e demonstrativos, tém o trago da “ostensividade mais facilmente
delineado”; esse trago também, em muitos momentos do ensino, néao
é abordado em uma perspectiva discursiva da linguagem, por isso
nos interessamos por essa analise.

Além disso, julgamos que a ostensividade predominante nos
déiticos pode ser melhor explorada, no ensino, auxiliada por imagens,
caracteristica da multimodalidade que pretendemos observar nas
atividades selecionadas, se 0s autores dessas atividades, de alguma
forma, consideram importante o uso de recursos imagéticos para o
ensino de déiticos.

Assim, neste trabalho iremos pesquisar qual tratamento é
dado a essas estruturas em duas séries do ensino médio — 12 e 22 —
abordando atividades de andlise linguistica que focam o ensino de
pronomes pessoais e demonstrativos. Pretendemos investigar como
essas atividades colaboram ou n&o para a difuséo de préticas de ensino
mais dedicadas aos aspectos sociais e interativos da linguagem, além
de observar se as atividades exploram, de alguma forma, aspectos
multimodais a fim de construir uma melhor compreenséo do uso dos
elementos referenciais déiticos.

Nossa opgao pela andlise de atividades de analise linguistica
se deu, pois acreditamos serem essas atividades um caminho para
o ensino de lingua materna a partir de reflexdes do uso, o ensino
reconhecendo o0s processos de interacdo que perpassam oS
ambientes comunicativos e, segundo Geraldi (1997, p. 191), essas
atividades produzem:

Uma linguagem (a metalinguagem) mais ou menos coerente
que permite falar sobre a linguagem, seu funcionamento, as
configuracdes textuais e, no interior destas, o léxico, as estruturas
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morfossintaticas e entonacionais. [...] Penso as atividades
epilinguisticas como condicbes para a busca significativa de
outras reflexdes sobre a linguagem. (GERALDI, 1997, p. 191).

Além disso, no atual contexto, atividades que busquem avaliar o
funcionamento dalinguagem em seus mais ricos panoramas colaboram
para a construgdo de uma leitura multimodal, em consonancia com
nosso propoésito de observar como e se os recursos multimodais sao
utilizados no ensino dos mecanismos referenciais déiticos, tendo
em vista que esses elementos sdo essencialmente enunciativos e
apontam para um contexto socioespacial contextualizado, o qual pode
ser exemplificado por uma funcao multimodal.

REFERENCIACAO E MULTIMODALIDADE

Segundo Marcuschi (2005, p.16), “os géneros textuais sao
formas sociais de organizacéo e expresséo tipicas da vida social”,
dessa forma, os géneros estdo sempre se adequando a sociedade.
Com a utilizacéo de recursos tecnoldgicos advindos da evolucéo da
internet, cada vez mais rapida, os géneros textuais passam a incluir
mais possibilidades para a compreensao do texto, tais como, imagens,
videos, sons etc.

Essa ideia encontra respaldo na teoria de Kress (2010),
que demonstra como, atualmente, a linguagem ultrapassa
barreiras do texto e ganha novos aspectos importantes para a
compreensao do contexto:

A ideia de limitagdo em relagdo a um idioma, no entanto,
€ nova. Mas as questdes estao agora firmemente incluidas
numa abordagem multimodal. Para a comunicacdo a
linguagem, que tinha sido vista como um meio de expressao
completo, com fundamento na racionalidade suficiente para
tudo que poderia ser falado, escrito, pensado, sentido e
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sonhado; agora é vista como um meio parcial de fazer essas
acoes (KRESS, 2010, p. 84, Tradugéo nossa)?.

Baseado nesses aspectos e considerando que o sentido
de um texto ndo pode ser compreendido sem o significado de sua
“‘organizacédo textual tipica”, que & um aspecto muito importante
também para a correta compreensédo de mecanismos referenciais,
observaremos como e se esses recursos multimodais sdo explorados
pelos livros didaticos nas atividades de anélise linguistica que focam

no ensino dos mecanismos referenciais déiticos.

Diante disso, é fundamental compreender alguns conceitos
basicos da teoria da multimodalidade que surgiu a partir dos estudos
de Kress (2010), o qual pesquisou a interagao dos textos com a
evolugao das tecnologias eletrOnicas. Sobre esse aspecto, julgamos
que, no &mbito escolar, ainda precisa ser mais explorado, conforme
demonstramos, os proprios PCN salientam a relevancia tanto de
professores quanto de alunos estarem atualizados com essas
novas préaticas de linguagem, fator que nao foi muito investigado
nas atividades dos livros selecionados. Por isso, sera tdo importante
analisarmos a variagdo expressiva do texto, bem como, a sua
diversidade de sistemas repletos de significacao a fim de compreender
o lugar de importancia dessa teoria para a compreenséo de recursos
referenciais como a déixis.

Anteriores aos estudos de Kress (2010), a teoria de Kress; van
Leeuwen (2006 [1996]) comporta trés sistemas inter-relacionados
importantes para a analise de um texto em todos os seus modos
textuais, esses sistemas de Kress; van Leeuwen (2006 [1996]) tomam
as metafungdes de Halliday (1994) como categorias funcionais:

2 The Idea of limitations in relation to language, hower, is now. But that question is now firmly
on the agenda in a multimodal approach to communication. ‘Language’, which had been
seen as a full means of expression; as the foundation of rationality; sufficient for all that could
be spoken and written, thought, felt and dreamt (Eco, 1979), is now seen as a partial means
of doing these. (KRESS, 2010, p. 84).
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a. Valor de informacéo;
b. Saliéncia;
C. Framing.

Segundo Kress; van Leeuwen (2006 [1996]), o valor informativo
esta relacionado com um senso de complementaridade, que ocorre
em movimentos da esquerda para a direita. Dessa forma, o valor da
informagao mais a direita € um valor desconhecido do leitor, ou seja, a
informacao a direita ¢ uma informagao Nova e a informacéo a esquerda
uma informagéo ja partilhada pelo leitor, portanto, Dada.

A definicdo de saliéncia também esta ancorada em valores
Hallidaylianos, pois segundo Kress; van Leeuwen (2006 [1996]),
a saliéncia é uma maneira de chamar atencéo do leitor para um
segmento do texto em detrimento de outras passagens. Logo, a
saliéncia cria uma hierarquia de importancia entre os elementos
do texto, selecionando alguns trechos como mais importantes e,
portanto, merecedores de maior atencao.

Nessa metafuncao, os elementos que se apresentam em uma
parte superior da pagina sdo considerados Ideais e, portanto, mais
salientes; por outro lado, os elementos que estdo dispostos na parte
inferior da pagina sdo considerados Reais e, dessa forma, menos
salientes, os autores consideram estas informagoes mais realistas por
conterem detalhes e especificacdes do texto.

O terceiro elemento metafuncional para a andlise de textos
multimodais € o Framing. O framing é uma conexao na composicao
de um texto, & essa metafungéo que assinala unidades distintas do
texto conectando trechos, musicas, imagens etc. Kress; van Leewen
(2006 [1996]) afirmam, ainda, que o framing também & uma questéo
de gradacao, pois os elementos podem estar mais ou menos ligados.
Uma caracteristica muito importante do framing é o fato de que quanto
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mais elementos da composigao espacial estao ligados, mais eles sao
apresentados como uma unidade de informagao do texto.

E importante ressaltar que, seguindo a teoria abordada,
precisamos compreender o texto como um todo integrado, para tanto,
imagens, fonte, bem como outros recursos midiaticos devem ser
compreendidos como elementos do texto, sendo assim, fundamentais
para sua compreensao. E com essa concepgao de multimodalidade
que as atividades de andlise linguistica serdo observadas a seguir.

OS DEITICOS E A MULTIMODALIDADE
NOS LIVROS DIDATICOS

Optamos por analisar apenas duas séries do ensino médio, pois
em nossa coleta de corpus foi possivel observar que apenas nas duas
primeiras etapas do ensino médio ha uma abordagem de ensino que
foca no tratamento dos pronomes pessoais e demonstrativos. Para
compor nosso corpus, analisamos dez atividades de trés colegbes
didaticas diferentes e podemos observar que, apesar de os livros
selecionados comporem o0 quadro do Programa Nacional do Livro
Didatico — PNLD (2012), que considera uma abordagem produtiva do
ensino, aspecto que enfatiza a leitura e a escrita; algumas atividades
ainda dao maior importancia ao ensino da norma culta gramatical.

Salientamos que, conforme Travaglia (2009, p. 30), a norma
culta é a representante do tipo de gramatica normativa que é “aquela
que estuda apenas os fatos da lingua padréo, da norma culta de uma
lingua, norma essa que se tornou oficial”. Infelizmente, ndo haveria
tempo nem espaco para avaliar todas as colegbes de lingua portuguesa
utilizadas nas etapas iniciais do Ensino Médio, nesta pesquisa, por isso
selecionamos apenas duas colecdes.

33



GENEROS
TEXTUAIS

Outra importante consideragdo que devemos salientar neste
espaco € quanto ao teor multimodal das atividades, ndo pretendemos
propor umquadro de anélise de déiticos sob o olhar damultimodalidade,
aspecto muito complexo que ocuparia bem mais tempo e trabalho de
pesquisa. Nosso propdsito inicial, como dito anteriormente, é observar
COMO € Se recursos imagéticos sao utilizados nas atividades de andlise
linguistica que trabalham com o ensino de déiticos, pois, tendo em vista
o carater ostensivo desses elementos referenciais, acreditamos que
considerar esses recursos para o ensino de déiticos pode colaborar
com o aprendizado do uso desse processo referencial.

Os livros selecionados para a andlise fazem parte das seguintes
colecdes: Lingua Portuguesa: Novas Palavras, Ensino Médio — volume
2; Portugués: Ser Protagonista, Ensino Médio — volume 1; Portugués:
contexto, interlocucéo e sentido, Ensino Médio — volume 2.

Ressaltamos que o aspecto normativo culto, apesar de
ainda sobreviver nas atividades de ensino de lingua materna, ndo
predomina no corpus selecionado. A grande parte das atividades se
enquadra na definicao de atividades de analise linguistica, as quais,
conforme Geraldi (1997), abordam tragos reflexivos do ensino de
linguagem que buscam um ensino e aprendizado significativos.
Como o exemplo que segue:
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Figura 01: Atividade de andlise linguistica 01

Fonte: (AMARAL, et.al., 2010, p. 272.)

Esse texto faz parte das atividades da colecdo Lingua
Portuguesa: Novas Palavras. Podemos observar que o exercicio preza
pelo ensino da prética na linguagem, pois tenta contextualizar o aluno
em uma realidade conhecida por ele. Acreditamos ser uma atividade
de anélise linguistica, pois busca a reflexdo do aluno sobre sua pratica
e, através dela, insere uma metalinguagem prépria adequada para a
aprendizagem da lingua materna.

Com relagdo ao ensino dos elementos referenciais déiticos,
notamos que ha uma preocupagéo dos autores da colegao para situar
os pronomes e suas referéncias. Os autores enfatizam a ambiguidade
causada pelos pronomes déiticos “sua” e “isso”, revelando que o
duplo sentido do exemplo é motivado por uma funcéo especifica que
0 autor desse texto pretende alcancar, qual seja, alertar os motoqueiros
para a importancia do uso do capacete.
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Assim, os autores do livro didatico em questao adotam, nessa
atividade, uma postura que considera 0s aspectos sociais, interativos
e culturais da lingua, enfatizando uma das caracteristicas dos déiticos,
ressaltada por Ciulla (2008): a ostensividade. Apesar dessa importante
abordagem, os autores do livro didatico nao apresentam esses
elementos como déiticos e ainda os colocam com a nomenclatura
usual nos manuais: pronomes demonstrativos.

Podemos ainda definir, conforme Travaglia (2009), que o ensino
dos elementos referenciais déiticos nesta atividade privilegia o ensino
produtivo da lingua materna, pois consoante esse autor:

O ensino produtivo objetiva ensinar novas habilidades
linguisticas. Quer ajudar o aluno a estender o uso de sua lingua
materna de maneira mais eficiente; dessa forma, ndo quer alterar
padrdes que o aluno ja adquiriu, mas aumentar 0s recursos que
possui e fazer isso de modo tal que tenha a seu dispor, para uso
adequado, a maior escala possivel de potencialidades de sua
lingua. (TRAVAGLIA, 2009, p. 40-41).

No que diz respeito ao uso de recursos multimodais, essa
atividade foi a que melhor explorou esses elementos em nosso corpus.
Sobre o valor de informagao, a informacgéao sobre 0 uso do pronome
em destaque nessa atividade, o pronome demonstrativo isso, aparece
a direita da atividade no campo indicado para a informagéo nova, de
acordo com Kress; van Leeuwen (2006 [1996]). Com relagao a marcas
de saliéncia, o pronome aparece destacado com marcas tipograficas,
mas o recurso multimodal melhor utilizado nessa atividade, em nossa
opinido, foi o framing que colabora para a fungdo ambigua do pronome,
aspecto que confere a reflexdo requerida pelo género.

No caso do framing do anuncio publicitario utilizado por essa
atividade, observamos que ele colabora para a recuperagdo do
significado do isso, tanto do teor verbal, quanto ndo verbal, no caso, o
proprio capacete, alvo da campanha publicitaria para conscientizagao
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do uso desse equipamento por motoqueiros. Julgamos que 0 recurso
multimodal utilizado nesta atividade é essencial para compreensao da
fungao déitica do elemento pronominal isso, dessa forma, reafirmamos
que o uso desse recurso pode ser mais bem explorado no ensino de
elementos referenciais.

Com relagéo a colecédo Portugués — Ser Protagonista, além de
adotar postura semelhante a colegdo anterior nas atividades de analise
linguistica, que tratam do uso dos pronomes pessoais, apresenta para
o aluno a nomenclatura comum aos textos da Linguistica Textual,
tornando conhecido do aluno do ensino médio o termo déitico.

Na atividade a seguir, 0 autor da colegao apresenta o texto da
cancéo “A seta e o0 alvo”, de Paulinho Moska. A musica traz um jogo
de palavras com os pronomes eu e vocé, nesse jogo a referéncia
desses pronomes vai admitir sujeitos distintos, dependendo de quem
0s enuncia. Para que os alunos se apropriem dessa caracteristica
déitica desses pronomes, o autor do livro elabora algumas questdes
com esse objetivo.

Dentre elas a questao cinco, que pede para que 0s alunos
determinem quem sao o “eu” e 0 “vocé” enunciado pelos compositores.
Como elementos déiticos, detentores do traco da subjetividade,
realizar essa determinacao dependera do posicionamento dos sujeitos

enunciados no momento do ato comunicativo.
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Figura 02: Atividade de andlise linguistica 02

Fonte: (BARRETO, 2010, p. 250.)

Apds essas atividades, o autor indica o seguinte quadro com a
definicao de déiticos e apresenta essa nomenclatura aos alunos:
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Figura 03: definicao de déiticos apresentada no livro analisado

Fonte: (BARRETO, 2010, p. 251.)

Acreditamos que atividades como essas situam o aluno no
contexto sécio- discursivo em que ele esté inserido. Assim, o ensino
de pronomes perde a caracteristica meramente normativa que marcou
e, muitas vezes, ainda marca a apreenséo desse conteldo. Atividades
como essas enfatizam o caréater epilinguistico do ensino, conforme
Geraldi (1997), levando o aluno a refletir sobre os elementos da lingua
e de seu uso relacionada ao processo de interacao comunicativa.

Salientamos, também, que essa abordagem textual-discursiva
nao descarta o ensino da norma gramatical, mas vai além, apresentando
uma forma em que os alunos compreendam o contexto no qual a
abordagem convém, comisso, a abordagem em destaque, apresenta a
variedade culta da lingua e também variedades orais contextualizadas.

Esse ensino contextualizado nao despreza a norma gramatical,
como pontuamos acima na fala de Bronckart (2009, p. 8), mas, por
outro lado, também ndo abandona um ensino situado nas préticas
comuns aos alunos. Como o préprio autor pontua “as regras de
gramatica devem ser concebidas dentro do dominio da pratica”.

No que se refere ao uso de recursos multimodais para o auxilio
do ensino de elementos déiticos, observamos nessa atividade que o
carater multimodal foi pouco explorado, destacando-se apenas o uso da
saliéncia para destacar imagens que representam objetos mencionados
no texto da cancao e o framing utilizado para separar o texto da cangao
e as informagdes referentes ao uso de elementos déiticos.
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No ultimo exemplo, dessa andlise, observamos que o foco é
meramente gramatical e que ndo ha preocupacdo com o aspecto
textual do déitico ele, desprezando-se totalmente seu carater subjetivo
e o0 elemento ao qual faz referéncia.

Figura 04: Atividade de andlise linguistica 03

Fonte: (ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2008, p. 355)

E possivel observar que nessa atividade do manual Portugués:
contexto, interlocugao e sentido as autoras priorizam o uso da norma
gramatical em um género conhecido dos alunos do segundo ano
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do ensino médio: andncio publicitario. Apesar de a colegdo a qual
esse manual faz parte ser considerada pelo Guia do Livro Didatico
do Programa Nacional do Livro Didatico — 2012 (PNLD-2012) como
uma colegao que:

caracteriza-se pela preocupagdo em evidenciar as teorias
que fundamentam sua concepgédo de linguagem, ficando
clara a predominancia de uma abordagem centrada
nos aspectos textuais e contextuais das diferentes
categorias lingufsticas. A colegcdo oferece ainda aos
alunos a oportunidade de apreensao das relagdes que se
estabelecem entre os objetos de ensino-aprendizagem e
suas fungdes socioculturais. (BRASIL, 2011, p. 42).

E interessante notar que apesar da utilizagdo de um texto cujo
género bem reconhecido pelo publico do segundo ano do ensino
médio, o inicio da atividade remete a um objetivo muito comum em
uma abordagem que focaliza apenas o aprendizado da norma culta.
Esse fato nos leva a crer que, mesmo em manuais em que ha uma
busca pelo tratamento textual/discursivo no ensino de elementos
referenciais déiticos, ainda ha resquicios do ensino normativo da lingua
que persiste em muitas propostas de ensino no Brasil.

Com relacdo ao carater multimodal, para compreender a
funcdo dos pronomes nessa atividade é preciso situar o propésito
do género utilizado, um anuncio publicitario de seguro veicular
que oferece o servico de oficina on-line, no qual o cliente pode
acompanhar o conserto do seu carro, por isso a imagem de um
anjo que recupera a nocdo de anjo da guarda, um protetor que
nos guarda 24h. No caso, o anjo do andncio segura uma cémera
fotografica para simbolizar o servigo oferecido.

A fungdo multimodal de valor informacional é utilizada para
situar os pronomes trabalhados na atividade (seu € ele) que aparecem
do lado da informacé&o nova. Ja o recurso de saliéncia foi utilizado
para destacar o anjo e a cdmera fotogréafica, aspectos essenciais para
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a compreensao do anuncio e para a compreensao da fungao do uso
dos pronomes mencionados, tendo em vista que o “seu” aponta para
o interlocutor e 0 “ele” para um objeto de sua posse. No que se refere
ao framing do anuncio, ndo observamos destaques para a fungao dos
pronomes déiticos.

Gostariamos de, por fim, enfatizar que o fato de nao termos
encontrado em nimero grande de atividades de carater mais normativo,
guanto ao ensino dos déiticos, & um indicativo de que a preocupagéo
dos PCN, quanto ao tipo de ensino de lingua, esté, pouco a pouco,
sendo objeto de estudo e atencdo de autores e editoras de livros
didaticos, contribuindo para um maior esclarecimento quanto ao uso
das variedades de nossa lingua.

CONCLUSAO

Nesta pesquisa objetivamos demonstrar como o tratamento
dos mecanismos déiticos, em algumas atividades dos livros didaticos,
pode se relacionar com 0 uso de recursos multimodais, buscamos
apontar quais desses recursos foram utilizados para o auxilio do ensino
desses mecanismos referenciais.

Notamos que a abordagem normativa foi encontrada com
maior frequéncia mesmo havendo outras abordagens trazidas pelos
pardmetros do ensino médio (PCN). Isso demonstra que, apesar
das indicagbes dos parametros, algumas atividades privilegiam
apenas 0 aspecto gramatical, sem associa-lo com as praticas sociais
englobadas pela lingua e tdo pouco com as novas abordagens textuais
que consideram o teor multimodal dos textos.

Com relagdo ao uso de recursos imagéticos auxiliando o
ensino desses elementos referenciais, percebemos que, apesar de
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grande parte das atividades usarem géneros que se valem desses
recursos, nem todas as atividades exploram isso a favor do ensino
do uso de processos referenciais déiticos. Julgamos que isso se
deve pela pouca divulgacdo no meio escolar, na época de edigao
desses manuais didaticos, da teoria de multimodalidade de Kress;
van Leeuwen (2006 [1996]).

Ainda assim, a teoria da multimodalidade pode ser uma
importante ferramenta de apoio para 0 ensino de mecanismos
referenciais déiticos, pois, como observamos na andlise de dados
deste trabalho, a utilizagdo de recursos imagéticos colabora para a
compreensao da funcao ostensiva desses elementos.

Ainda, assim, podemos observar o sucesso do uso desses
recursos multimodais, auxiliando o ensino de elementos referenciais
déiticos, pois, como esses elementos referenciais se localizam
espacial, temporal e discursivamente, o uso de imagens e estratégias
multimodais pode colaborar para a compreenséao das funcdes déiticas
e, consequentemente, para o ensino desses elementos.

Por fim, gostariamos de salientar que o corpus desta pesquisa
€ uma pequena amostra e pesquisas posteriores sdo importantes
para uma melhor compreensdo dessa relagcdo entre déiticos e
multimodalidade; portanto, as conclusbes a que chegamos neste
artigo séo preliminares e passiveis de variagoes.
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Resumo:

O presente trabalho objetiva, a partir de cangdes sobre Iracema, discutir nas
aulas de Lingua Portuguesa, teses e valores hierarquizados, assim como
figuras de presenca, através do género textual cangéo, a luz dos pressupostos
tedricos da Nova Retdrica, seguindo basicamente Perelman e Olbrecht-Tyteca,
(2014), e aliando o estudo da argumentagéo ao contexto socio cultural do
educando. Nossa proposta e é sustentada ainda pelos estudos de Linguistica
Aplicada, apoiada no dialogismo de Bakhtin ((2000) e nos documentos que
norteiam a educagao brasileira, tais como, PCN (BRASIL, 1998) e BNCC
(BRASIL, 2018). Percebemos, a partir dos dados analisados, por meio de
oficinas desenvolvidas em sala de aula com o género cangéo, que os alunos
apresentam teses semelhantes, entretanto, a hierarquizagao dos valores nao é
a mesma, pois defendem distintos pontos de vista. Os aprendizes recorreram,
prioritariamente, ao lugar de ordem e ao lugar de esséncia para fundamentar os
valores. As figuras de presenca, identificadas pelos educandos, contribuiram
para melhor perceber os valores e permitir uma maior aproximacao com o
texto lido. Acreditamos que a experiéncia de intervengdo tenha contribuido
para o processo ensino-aprendizagem de Lingua Materna, ja que a tematica
esta ligada ao contexto onde a classe se insere socioculturalmente permitindo,
assim, o despertar do interesse e o0 desenvolvimento da capacidade de
argumentar, por parte dos aprendizes.

Palavras-chave:
Argumentagdo. Género do Discurso. Cangéo. Iracema. Ensino.
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INTRODUCAO

A argumentacao é inerente ao ser humano. Ao nascermos,
ainda bebés, j& argumentamos: o choro da crianca, ao sentir
fome, ao sentir falta da mae, ja é um tipo de argumento; criancas
maiores argumentam quando querem um brinquedo ou fazer um
pedido qualquer aos pais; adolescentes argumentam bem quando
pretendem tomar decisdes; na vida adulta, argumentamos o tempo
todo para nos posicionarmos melhor na sociedade. Logo, o presente
trabalho tem como objetivo levar a argumentacado para a sala de
aula com o intuito de desenvolver a capacidade de argumentar
por parte dos estudantes, aliando-o0 ao contexto do qual faz parte.
Dessa forma, faz-se com que o aprendiz se sinta participante do
processo ensino-aprendizagem, pois segundo os PCN (BRASIL,
1998), deve-se inseri-lo no contexto sociocultural, para que haja
uma aprendizagem significativa.

A linguagem da espécie humana envolve argumentacao e esse
procedimento corresponde a um processo dialégico, razdo de esta
pesquisa basear-se no dialogismo bakhtiniano e nos postulados da
Nova Retdrica. Sob esse direcionamento, a argumentagéo permite a
adesé&o dos espiritos as teses e aos valores defendidos pelo orador a
um auditério e, ainda, possibilita a atencéo aos recursos de presenca,
assim como aos lugares da argumentagdo. Nessa perspectiva,
argumentar, constitui uma forma de contribuir para tomadas de
decisdo na sociedade.

E com fundamento nas categorias mencionadas, quais sejam,
teses, valores e recursos de presenga, que investimos na andlise de
cangbes com remissao a Iracema, de Alencar, exploradas em sala de
aula do ensino fundamental, particularmente em classe de 62 ano.
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Adotamos como referéncia bésica para nosso trabalho, os
estudos de Perelman e Olbrechts -Tyteca (2014), articulados com
Bakhtin (2000), que auxiliam na explicagao de alguns fatos no
ambito de nossa empreitada. Como documentos orientadores da
educacdo em nosso pais, utilizamos os PCN (BRASIL, 1998) e a
BNCC (BRASIL, 2018).

O corpo deste artigo consta da fundamentagéo tedrica que
embasa a pesquisa em foco — A nova Retérica —; de algumas
consideracbes sobre géneros textuais/discursivos no ensino
envolvendo a argumentagdo e sobre o0 género cangao; dos
procedimentos didaticos mais gerais e da analise dos dados, que
culmina com a concluséo.

FUNDAMENTAGAO TEORICA
— ANOVA RETORICA

A argumentacéo no Discurso — ou Nova Retdrica — surgiu com
a argumentacao no tribunal de juri na Grécia antiga, que remete a
antiga retdrica aristotélica, o que seria a velha retérica. Era preciso
uma renovagao da arte retorica, pois aos magistrados cabia apenas a
letra da lei, porém, a logica retérica estaria se tornando obsoleta, visto
que nao permitia ao orador a argumentacao, eis que surge a Nova
Retérica que vem ganhando espago em diversas areas de pesquisa,
principalmente com o Tratado da Argumentacdo de Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2014). Esse tratado trabalha com a nogéo de orador
e auditério, cujo objetivo do orador é aumentar a adesao dos espiritos
a tese que defende no ato de argumentar. Antes de tudo, porém, faz-
se necessario entender em que consiste esse ato. Para Abreu (1999):
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ARGUMENTAR ¢€ a arte de convencer e persuadir. Convencer
¢ saber gerenciar a informagéo, é falar a razdo do outro ,
demonstrando, provando. Etimologicamnete, significa VENCER
JUNTO COM O OUTRO (COM+VENCER) e ndo CONTRA o
outro. PERSUADIR € saber gerenciar relagao , é falar a emogao
do outro. A origem dessa palavra esta ligada a preposicao PER
, 'por meio de” e a SUADA , deusa romana da persuasao.
Significa “fazer” algo por meio do auxilio divino”. Mas em
que CONVENCER se diferencia de PERSUADIR? Convencer
é construir algo no campo das ideias. Quando convencemos
alguém , esse alguém passa a pensar como nés. Persuadir é
construir no terreno das emogoes, é sensibilizar o outro para agir.
Quando persuadimos alguém , esse alguém realiza algo que
desejamos que ele realize (ABREU, 2009, p.25, grifos do autor).

Ainda convém atentar para o fato de que existem dois tipos
de auditério: o auditorio particular e o auditorio coletivo. O auditério
particular € aquele que nos é conhecido, como por exemplo, a
nossa sala de aula, enquanto professores, o que é mais facil de
se obter o controle, pois, normalmente, j& conhecemos as suas
crencas e os valores hierarquizados. Por outro lado, ha o auditério
coletivo, por exemplo, aquele que é alcangado por um reporter
em um programa de televisdo, que envolve um publico diverso
e heterogéneo. Como os distintos auditérios se comportam de
formas diferentes, conforme nos diz Henriques (2013, p. 44), “ao
auditério coletivo cabem os fatos, as verdades e as presuncdes. Ao
auditério particular cabem os valores, as hierarquias e os lugares
do preferivel” (grifo nosso). Esse Ultimo é o cerne deste trabalho,
ja que a classe diz respeito a um auditério particular.
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OS VALORES HIERARQUIZADOS
PELO AUDITORIO

Os valores, os quais o auditorio hierarquiza e o conhecimento
desse auditério pelo orador sdo mais importantes do que os valores
propriamente ditos, pois esse conhecimento por parte do orador é
fundamental para que consiga persuadir o auditorio.

Sao os valores balizas morais que uma sociedade adota numa
determinada época. Dai 0 motivo de ndo podermos dizer que os valores
sdo imutéveis, pois existem valores que exerceram influéncia em certo
momento e que, atualmente, j& ndo vigoram mais. Ha valores, porém,
que sdo universais e atemporais, tais como a justica e a verdade.
Entretanto, a forma como as pessoas hierarquizam seus valores é
particular. O que um orador precisa é conhecer o seu auditério e a
forma como se hierarquizam os valores, seja, como se estabelece
prioridade para esses, a fim de conseguir persuaséo. Do contrario,
corre-se 0 risco de cair em contradigdo. Um exemplo desse fato € um
palestrante que, destinando sua fala a um auditério de alunos pré-
universitarios, afirmar que o acesso a universidade ndo é importante
ou, entdo, falando para uma familia conservadora dizer que a castidade
caiu em desuso. Nao ha duvida de que é preciso provocar a adesao
dos espiritos as teses defendidas, pois a persuaséo s6 encontra efeito
se houver estudo, previamente, sobre o auditério e se, para este, o
discurso for planejado.

Os valores concretos, segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca
(2014), tendem ao conservadorismo, enquanto valores abstratos
geram a inovacao. Os primeiros s&o ligados a um ser vivo, a um grupo
determinado, a um objeto particular e examinados em sua unicidade,
tendo seu lugar definido de maneira precisa. Os Ultimos admitem
varias definicoes, ou seja, algumas nogcbes de moral como, lealdade,
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solidariedade, fidelidade, entre outras, € essas nogdes nao podem ser
concebidas sem que se considere o valor concreto.

Conforme nos diz Perelman e Obrechts-Tyteca

Em nenhum lugar se observa melhor o vaivém do valor concreto
aos valores abstratos do que nos raciocinios referentes a Deus,
considerado a um s6 tempo, um valor abstrato e absoluto.
Ideologias que nao queiram reconhecer em Deus o fundamento
de todos os valores recorrem a nogbes de uma outra ordem
como o estado e a humanidade. (2005 , p. 86)

Segundo Perelman e Tyteca (2005) os valores concretos sao
utilizados para fundar os valores abstratos. O fato é que “os valores
intervém em todas as argumentacdes, recorre-se a eles para motivar
o ouvinte a fazer certas escolhas e, sobretudo, para justificar estas, de
modo que se tornem aceitaveis e aprovadas por outrem” (PERELMAN
E OBRECHTS- TYTECA, 2014, p.85).

Mais importante do que os valores estd a maneira como o
auditério os hierarquiza. Segundo Abreu (2009), o que caracteriza
um auditério é essa hierarquizacdo. Conforme nos dizem Perelman
e Olbrechts-Tyteca (2014), a hierarquia de valores € uma escala na
qual h& valores mais importantes do que outros, de acordo com o grau
de cultura das pessoas, do contexto social em que se argumenta e
da ideologia dominante. As hierarquias podem estar no topo ou em
posicao adjacente.

Fatores sociais, histéricos e sociolégicos influem na elaboragao
das hierarquias, por exemplo, na Idade Média, o valor principal era
o Teocentrismo, para o qual Deus estava no centro de tudo; ja no
Renascimento, tinhamos o Antropocentrismo, ou seja, 0 homem
passou a ser o centro de tudo.

Atribuir a um valor uma carga de importancia maior ou menor
¢ o cerne deste trabalho, pois, somente conhecendo os valores
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qgue o auditério hierarquiza, pode-se percebé-lo como pertencente
a um sistema de crencas e conseguir persuadi-lo de forma eficaz,
realizando, assim, o proposito da argumentacéo. Esse propdésito se da
através de seus elementos, os quais sdo o ethos, o pathos e o logos.
Temos o ethos como o proprio orador, a construcdo de sua imagem
perante o interlocutor. O pathos esté voltado para o seu auditério ou
interlocutores e o logos é o discurso de que se utiliza o orador durante
0 ato de comunicagdo e constitui-se um elemento, por exceléncia,
revelador das hierarquias.

OS LUGARES DO PREFERIVEL

Os lugares sao os depositos onde os valores estao e, segundo
Perelman e Olbrecht -Tyteca (2014), sdo as premissas de ordem geral
que permitem fundar valores e hierarquias. Sao eles de diferentes
naturezas. de quantidade, de qualidade, de ordem, de existéncia, de
esséncia e de pessoa.

O lugar de quantidade é aquele em que se afirma ser uma coisa
preferivel em razdo da sua quantidade, ou seja, mostra que alguma
coisa é melhor porgue vai atingir a um niimero maior de pessoas, por
ser mais duravel, por ser mais Util nesse sentido.

O lugar de qualidade é o que prima pela qualidade em detrimento
da quantidade, ou seja, o preferivel é aquele que é Unico, raro, original
e extraordinario. Esse argumento despreza o que é banal e valoriza o
que é diferente, ou seja, raro.

O lugar de ordem privilegia 0 que vem primeiro, em detrimento,
de outrem, por exemplo, os indios teriam direito a terra, pois aqui
ja estavam, antes da chegada dos portugueses. Outro exemplo
desse lugar de ordem seria a hierarquia militar, 0 mais experiente,
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que costuma ter o posto mais elevado, tem preferéncia, digamos,
assim, por antiguidade.

O lugar de existéncia prioriza o que é existente em relagao
ao que ainda nao existe, ou ao que é utdpico, ou imaginario, a
maxima popular “Mais vale um passaro na mao do que dois voando”
exemplifica esse lugar.

O lugar de esséncia caracteriza-se pela esséncia do que é belo.
Ele existe em respeito a um padrdo, um exemplo desse valor sdo 0s
concursos de miss, que representam o que equivale a esséncia da
beleza para a sociedade.

O lugar de pessoa é aquele que reconhece o valor da pessoa
em primeiro lugar, sua honra, sua dignidade e desmerece tudo o que
¢ contrario a isso. Um exemplo desse lugar € um governante que diz
que valoriza a educagao construindo escolas, porém, ndo se preocupa
com a valorizagdo do profissional do magistério, em oferecer um plano
de cargos e carreiras mais digno. Assim sendo, estara priorizando as
obras em detrimento do valor da pessoa humana. Manter-se atento aos
lugares da argumentagéo significa estar sintonizado com os valores e
as hierarquias que estes suscitam no processo da argumentacao.

AS FIGURAS DE PRESENGCA

As figuras de presenga, segundo Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2014), tém a funcéo de trazer para o imaginario das pessoas
0 que estava ausente. Um exemplo disso é a fala do préprio Cristo
no evangelho, quando falava por meio de pardbolas. Sdo esses
recursos que, ao serem empregados no discurso, tornam a imagem
mais sedutora. E importante ressaltar que nés reagimos as emogoes
muito mais rapidamente do que ao nosso pensamento racional. Um
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argumento quando é ilustrado por meio de recursos de presenca
torna-se bastante atraente. Esses recursos servem de respaldo seguro
para a tese que se quer defender.

O TRABALHO COM A ARGUMENTAGAQO
ATRAVES DOS GENEROS NO
ENSINO FUNDAMENTAL

Embora os PCN (BRASIL, 1998) orientem para a necessidade
de desenvolver a capacidade de contraposicdo e argumentacao
de ideias desde o ensino fundamental, o ensino dessas atitudes
¢ introduzido nas aulas de Lingua Portuguesa tardiamente. Isso
ocorre, possivelmente, porque, conforme afirma Brassard (1990),
através de Dolz (1996, p. 3), as criancas s6 conseguem adquirir uma
argumentacao mais elaborada por volta dos 12 -13 anos.

Mesmo diante do que se coloca, faz-se necessario trabalhar a
argumentacao nas salas de aula do ensino fundamental como forma
de contribuir para o desenvolvimento das potencialidades do aluno.
Assim, ele adquirira, desde cedo, as possibilidades de se tornar um
cidadao critico e participativo na sociedade em gue esta inserido.

Atualmente, seria um mito afirmar que os géneros argumentativos
s6 deveriam ser explorados nas séries finais do ensino médio, como
se para trabalhar a argumentacédo fosse necesséria uma maturagao
cognitiva maior. Segundo Leitado (2011), mesmo desde a tenra idade,
as criangas ja séo capazes de argumentar, muito embora precisem
percorrer ainda um longo caminho, até que adquiram um nivel mais
alto de criticidade.

De acordo com a BNCC, faz parte das competéncias gerais da
Educagédo Basica (BRASIL, 2017, p. 09)
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Argumentar com base em fatos, dados e informacdes
confidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos
de vista e decisbes comuns que respeitem e promovam
os direitos humanos, a consciéncia socioambiental € o
consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relagcdo ao cuidado de si mesmo, dos
outros e do planeta.

E imprescindivel, portanto, que o professor, em sala de aula,
seja mediador nesse processo de construcdo da argumentatividade
no educando, priorizando ndo uma argumentagao retérica, baseada
em conceitos, apresentando uma estrutura simples e linear, mas, sim,
uma argumentacéo dialégica. Seguindo, pois, os principios da Nova
Retdrica, a argumentatividade ¢ um processo dialdgico, consistindo
no compartilhamento de ideias entre interlocutores. Admite-se, entao,
que, na sala de aula, esse compartilhamento se dé com o envolvimento
de alunos com alunos, professor com alunos e vice-versa. Diante do
exposto, trabalhamos com o género cangao de forma a permitir essa
interagdo por acreditarmos que esse género possibilita multiplas
possibilidades de aprendizagem.

O GENERO CANGAO TRABALHADO EM SALA
DE AULA — ALGUMAS CONSIDERACOES

O trabalho com cangéo, na sala de aula de Lingua Portuguesa,
¢ bastante atraente e promissor. Além de ter um carater ltdico, permite
ao professor, ndo s6 explorar estruturas gramaticais, mas também
investir no conteldo temético, que vem normalmente carregado de
ideologias e de valores que se reportam a realidades sociais.

Oportuno se faz, portanto, promover em classe uma
aprendizagem significativa, através da qual o aprendiz possa refletir
sobre questoes que as cancdes podem provocar. O discurso presente
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na esfera musical permite ao jovem penetrar no mundo que o cerca,
realizando até mesmo uma viagem no tempo. Um exemplo desse fato
é refletir sobre as cangdes que fizeram parte da década de 1960, como
‘Alegria, Alegria”, “Pra n&o dizer que falei das Flores” e “Roda Viva”,
que projetam o contexto sociocultural da época. Temos, ainda, as
composigbes de funk, as quais retratam, no geral, em seus contelidos
a identidade feminina e como a mulher é vista no contexto social das
favelas e das periferias. Em contrapartida com outras composicoes
de décadas anteriores, percebe-se como essa identidade feminina
foi se desconstruindo e os valores foram se perdendo no tempo e se
transformando. Outro exemplo de mudanca dessa identidade feminina
temos em "Ai que saudades da Amélia”, produzida por Mario Lago e
Ataulfo Alves nos anos 40 e “Desconstruindo Amélia”, de Pitty e Martin
produzida em 2009.

Mesmo observando-se a literariedade presente nas letras
de cangao, nao se pode perder de vista a fungdo social que esse
género textual exerce e sua importancia como disseminador de
mensagens que retratam diferentes cotidianos ou experiéncias de
vida. No entanto, como se trata de um género textual artistico, o
carater criativo precisa ser considerado, além do conteddo tematico,
buscando-se 0s recursos aos quais faz jus, tais como as metéforas,
as sinestesias, o ritmo, entre outros. Indiscutivelmente, tais recursos
auxiliam, e muito, na construgdo de sentido. E mais: é importante
que a selecdo de cangdes pelo professor atenda aos interesses
dos educandos e possa contar com a colaboracao da classe para
a escolha. Em consequéncia, docentes e discentes, conseguirdo
desfrutar de experiéncias interativas prazerosas.

Em consonancia com o que defende Bakhtin (2000), a BNCC
(BRASIL, 2018) orienta que sendo a linguagem uma atividade de
interagdo, através dos géneros do discurso, deve-se trabalhar as
diferentes praticas linguageiras. Sem dulvida, essas provém de

57



GENEROS
TEXTUAIS

diferentes campos do conhecimento, como o literario, o musical,
o teatral, o jornalistico, o publicitario e todo e qualquer campo que
demande das necessidades dos alunos e do que lhes possa ser
util. Percebendo como as vérias manifestagbes de linguagem se
apresentam e funcionam socialmente, através dos géneros textuais/
discursivos, os alunos vao despertando gosto e vivenciando uma
diversidade de praticas letradas.

Como competéncias a serem desenvolvidas pelo alunado,
segundo a BNCC (BRASIL, 2018) espera-se que este seja capaz de
reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociagéo de
sentidos e ideologias e que encontre condigéo de

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicéo, valorizando a
literatura e outras manifestagdes artistico-culturais como formas
de acesso as dimensoes lUdicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (BNCC, p.87)

A BNCC, nesse caso, respalda a iniciativa de se trabalhar, em
sala de aula, com o0 género cangdo — uma manifestacao artistico-
cultural — como uma experiéncia de efeito pratico do uso da lingua,
que provoca uma gama de interagoes.

Pelo exposto, é por demais coerente trabalhar com o género
cancéo em sala de aula, pois esse género oferece a possibilidade de
fazer com que o aprendiz se sinta participante ativo da sociedade na
qual esta incluido, percebendo os valores efetivos que decorrem dessa
sociedade e af atuando como agente transformador.
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A PESQUISA — CARACTERISTICAS ESSENCIAIS

A presente pesquisa caracteriza-se como uma pesquisa
participante, ligada a praxis de uma comunidade de trabalho ou
de estudo. Nesse modelo, 0 pesquisador passa a maior parte da
intervencéo pessoalmente, tendo, ele mesmo, uma experiéncia direta
com a situacao (GIL, 2002).

A abordagem desta pesquisa € qualitativa, pois nao se
preocupa em obter dados numéricos. A escolha que fizemos pela
referida pesquisa deve-se ao fato de esta, que se intitula pesquisa de
campo e participante, desenvolver-se nesse ambito e, dessa forma,
traduzindo-se em um total envolvimento entre o pesquisador e o
objeto pesquisado.

Nossa pesquisa estd ligada ao Programa: “lracema, o
retrato de Fortaleza”, que foi criado em 2010, pela Profé. Dr2. Maria
Ednilza Oliveira Moreira, do Departamento de Letras Vernaculas da
Universidade Federal do Ceard, e que comegou como projeto piloto
que levava a cultura de Fortaleza para 0 mundo, com vistas a divulgacao
para os turistas 0s quais passaram por Fortaleza durante a Copa de
Futebol de 2014. O programa compreende trés projetos, curso de
leitura sobre Iracema de Alencar; feira de artesanato de souvenirs de
Fortaleza com a figura de Iracema, realizada no Bosque de Letras da
UFC e, ainda, o projeto Iracema vai a radio, que faz uso das redes
sociais e da Réadio da UFC. Mantendo parceria com as escolas, o
programa, através do curso de leitura, tem como culminéncia uma
aula de campo em um roteiro turistico de Fortaleza: “Caminhos de
Iracema”, que percorre todas as estatuas e monumentos alusivos a
obra ou ao seu criador, finalizando com uma visita a casa José de
Alencar. A aula de campo ¢é destinada aos turistas em geral, assim
como a alunos de escolas publicas e privadas. A aula de campo

59



GENEROS
TEXTUAIS

também fez parte de uma outra intervencéo sobre Iracema. A partir
dessa aula, observamos se 0s alunos eram capazes de defender
teses e argumentar sobre a teméatica, hierarquizar valores e identificar
os lugares da argumentagéo. Isso permitiu o trabalho em sala de aula
com as cancgobes alusivas a Iracema.

As turmas em gque nossa pesquisa incidiu sédo constituidas por
alunos de 6° ano de Ensino Fundamental, pertencentes a uma classe
socioecondmica e cultural que converge para uma caracterizacéo de
alunos filhos de servidores publicos, em sua grande maioria; filhos
de policiais militares; tendo também alguns filhos de civis, todos
distribuidos na faixa etaria de 12 a 13 anos. Contamos com trés turmas:
0 sexto ano A, o sexto ano B e o sexto ano C, totalizando 135 alunos,
sendo 35 por turma no turno matutino.

As aulas de Lingua Portuguesa nessas turmas, uma vez ou
outra, dao-se de forma contextualizada, a medida em que se traz
para discussao, na leitura e na escrita, elementos representativos da
cultura de nossa cidade, de nosso Estado. Dentre esses elementos,
salienta-se o estudo sistematico no més de maio sobre Iracema, esta
que nos remete ao mito de formagao do povo fortalezense/cearense.
Desse modo, percebe-se que 0s alunos se sentem participes
da sociedade da qual fazem parte, resultando em uma relevante
aprendizagem para suas vidas.

A intervencao foi realizada na forma de quatro oficinas:
primeiramente, por ser Iracema uma obra de leitura densa para o
ensino fundamental, o contato com a histéria deu-se através de video;
em seguida, foram apresentadas as cangbes com aluséo a Iracema
que fariam parte da pesquisa, uma a uma, mas colocando para inicio
a cangao que contava suscintamente a histéria da virgem dos labios
de mel; depois veio a cancéo que faz remissdo ao Ceara, referindo-se
a terra de Iracema; finalmente, foi trabalhado o hino da escola, que
traz como lema a histéria de Iracema. Dessa forma, permitiu-se aos
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educandos o entendimento da lenda, explorando em cada cancéo: a
tese; os valores, e suas hierarquias; os lugares da argumentacao e o0s
recursos de presenga, na medida do possivel.

O CORPUS — ALGUNS ASPECTOS DELINEADOS

Na intervencéo foram trabalhadas trés cancdes sobre Iracema,
salientando-se o hino do Colégio da Policia Militar do Ceara, por
remeter-se ao ficone fortalezense/cearense adotando-o como
representagao de seu lema.

Cancgao 1

Iracema
Lara Oliveira

Ela mocga mais bonita

Era a filha de Araquém

Era a jovem Iracema

Beleza que mulher nenhuma tem

Guardava o segredo da Jurema

Ela a filha de Araquém

O segredo seria bem guardado

Se ela ndo se apaixonasse por alguém

Chegou portugués muito bonito
Esse tinha 0 nome de Martim
Foi por quem ela se encantou

E entregou seu coracgao assim

Refrao

Iracema, Iracema
Guardava o segredo da Jurema
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Mas foi por causa de um amor
Que nasceu Moacir filho da dor (2x)

Foi pelas terras brasileiras
La pelas bandas do Ceara
Que um autor muito querido
Foi ele, foi 0 José de Alencar

No romance indianista

Trouxe a lenda que diz assim
De um amor quase impossivel
Nasce o pequeno Moacir

Refréao
Cancgao 2

No Ceara é assim
Carlos Barroso

Eu s6 queria
Que vocé fosse um dia
Ver as praias bonitas do meu Ceara

Tenho certeza
Que vocé gostaria
Dos mares bravios
Das praias de la

Onde o coqueiro

Tem palma bem verde
Balangando ao vento

Pertinho do céu

E l4 nasceu a virgem do poema
A linda Iracema dos labios de mel

Oh! Quanta saudade
Que eu tenho de la
Oh! Quanta saudade

A jangadinha vai no mar deslizando
O pescador 0 peixe vai pescando
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O verde mar
Que néo tem fim
No Cearé é assim

Cangao 3

Cancéo do Colégio da Policia Militar do Ceara
Letra: Major Pedro Ramires Monteiro

Oh! Colégio da Policia Militar do Ceara
Seus valores tem a cor dos verdes mares
Esperanca refletida nos olhares

De quem luta para seus sonhos conquistar

Em noventa e sete, fez mais orgulhosa
A corporagao pujante e valorosa (2x)

Iracema é a musa do seu lema

O seu bergo e tradigao

Foi 4° BPM, CFAR APM

Neste hino vibra o nosso coracgao!
Neste hino vibra o nosso coragao!

Disciplina ilumina a consciéncia do futuro cidadéo
Seara de fortes, Ceara povo bravo

E a gléria que a historia seduz

Seara de fortes, Ceara povo bravo

Cada uma das cancoes trazidas a baila para estudo suscita uma
discussado em torno da representatividade de Iracema para 0 nosso
povo e ergue-se um espirito de satisfagdo em quem se reconhece
como parte do quadro lendario, conforme se pode perceber em cada
parte da analise a seguir.
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ANALISE DOS DADOS

A andlise aqui posta em execucao focaliza as teses; os valores
hierarquizados, quer em posicéao adjacente ou de topo; como também
os lugares da argumentacao e as figuras de presenca.

Quadro 01: Teses apresentadas pelo alunos de 6° ano sobre a cangao 01

Tese 1 Iracema € icone de beleza.

Tese 2 Iracema é martir por ter traido sua tribo.

Tese 3 Iracema sofreu porque nao obedeceu aos costumes.

Tese 4 O amor proibido entre Iracema e Martim gerou dor e sofrimento.
Tese 5 Iracema é uma sacerdotisa e detentora do segredo da Jurema.

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 02: Valores hierarquizados pelos alunos de 6° ano sobre a cangéo 01

Topo da Hierarquia Valor da Obediéncia aos costumes
Topo da Hierarquia Valor de Familia

Topo da Hierarquia Valor da Honra

Valores Adjacentes Valor do amor

Valores Adjacentes Valor da Paixao

Fonte: Dados da pesquisa

Conforme retratadas no quadro 01, varias teses foram
defendidas, expressando, de acordo com o quadro 02, diferentes
valores hierarquizados. Os alunos hierarquizam os valores, tendo, no
topo da hierarquia, o valor da obediéncia aos costumes, o valor de
familia e o valor da honra. Embora defendam outros valores, como
o do amor e 0 da paixao, estes sdo apenas valores adjacentes, visto
que os valores de familia, da honra e da obediéncia se sobrepdem aos
do segundo bloco, provavelmente, influenciados pelo texto fonte, que
deixa transparecer a importancia dada a tais valores. Argumentaram,
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ainda, que toda acéo traz uma consequéncia, huma relacéo de causa
e efeito, atribuindo o fim tragico de Iracema a traigdo dos costumes.

Com relagao aos lugares da argumentagéo, temos o lugar de
esséncia, pois Iracema representa a esséncia do que é belo; o lugar
de ordem também esta presente, pois, primeiramente, deveriam
vir as obrigacdes dela como sacerdotisa e 0s compromissos
mediante a tribo.

Quadro 03: Teses apresentadas pelos alunos do 6° ano sobre a cangao 02

Tese 1 O Ceara € uma cidade turistica.

Tese 2 O Ceara é um lugar agradavel de se viver.

Tese 3 Quem sai do Ceara deseja voltar.

Tese 4 As praias e paisagens do Ceara sdo encantadoras.

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 04: Valores hierarquizados pelos alunos do 6° ano na cangéao 02

Topo da Hierarquia Valor de Patriotismo
Topo da Hierarquia Valor de bairrismo
Valores adjacentes Valor de Natureza

Fonte: Dados da pesquisa

Observando-se 0 quadro 03, associando-o ao quadro 04,
verifica-se que foram apresentados as teses, predominantemente,
valores hierarquicos no topo.

Com relagao aos lugares da argumentacao, foram identificados
o lugar de qualidade, por ser considerado o “Ceara uma terra onde
tudo é belo, insubstituivel, extraordinario”, assim como o lugar de
esséncia, representado pela esséncia do belo, ao referir-se ao local
turistico, paradisiaco.

Na cancao 02, os aprendizes identificaram as figuras de
presenga como a jangada, simbolo da resisténcia do cearense, e o
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Dragao do Mar, que era pescador abolicionista. Também atentaram
para os verdes mares bravios, que fazem uma alusdo a prosa poética
de José de Alencar, como em Iracema capitulo |.

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia
nas frondes da carnalba

Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do
sol nascente, perlongando as alvas praias emsombradas dos
coqueiros.(1993, p.53)

O outro recurso de presenga seriam 0s coqueiros que compoem
a paisagem paradisfaca do Ceara e nos reporta para o local onde
Iracema foi sepultada a seu pedido.

Quadro 05: Teses defendidas pelos alunos de 6° ano sobre a cangao 03

Tese 1 Iracema é a musa do Ceara.
Tese 2 Iracema faz parte da cultura do povo cearense.
Tese 3 I[racema representa a tradicao cearense.

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 06: Valores hierarquizados pelos alunos de 6° ano sobre a cancao 03

Topo da Hierarquia Valor da disciplina
Topo da Hierarquia Valor de Honra
Topo da Hierarquia Valor da tradicao
Valores adjacentes Valor da bravura

Fonte: Dados da pesquisa

Na cancao 03, observando-se os quadros 05 e 06, os alunos
defendem as teses de que Iracema faz parte da cultura e tradigédo do
povo cearense, reconhecem valores como o da tradigéo e bravura,
por Iracema representar também a forga, ser simbolo de luta, uma
guerreira, por ser india, sendo também musa e icone de beleza.
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Os lugares da argumentacao aqui apresentados vao desde o
lugar de esséncia, por ser Iracema musa; até o lugar de ordem, pelo
fato da sede do Colégio da Policia Militar ter sido centro de formacéao de
pragas antes de ser transformado em escola, o que mostra a tradigao
da instituigdo. O lugar® de qualidade também esta presente, por ser
uma instituicdo que preza pelo respeito, pela disciplina, pela honra e
pela tradigéo. Certamente, todas as manifestagbes de argumentacao
observadas pelos alunos, na intervengao, estdao pautadas na cultura e
no imaginario fortalezenses/cearenses.

CONCLUSAO

Muito se tem discutido sobre o papel da escola e a formacao
dos alunos em Lingua Materna. Eis que, entdo, muito se tem investido
em aulas de Portugués pautadas no estudo dos géneros textuais/
discursivos, pois se entende que, assim direcionadas, produzem uma
aprendizagem significativa. Neste trabalho, os alunos explorando o
género cancao puderam se reconhecer como leitores conscientes e,
por forga do tema explorado, se introduziram na cultura do lugar em
que vivem, gerando um maior conhecimento sobre suas origens e
sobre o seu papel na sociedade.

Segundo os PCN (BRASIL,1998), o educando deve conhecer
caracteristicas fundamentais do lugar em que vive, nas dimensoes
sociais, materiais e histérico-culturais como meio para construir
progressivamente a nocao de identidade nacional e pessoal e o
sentimento de pertenga, tanto no tocante a cidade natal, ao Estado
e ao pals. Além de se reconhecerem como sujeitos pertencentes a

3 O Colégio da Policia Militar do Ceara General Edgard Faco foi fundado em 1997 e antes
sediava o CFAP (Centro de Formagéo de Pracas) o que demonstra a tradicdo desta
instituigdo no que concerne ao ensino e instru¢éo.
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um local e estarem inseridos numa cultura, puderam desenvolver uma
capacidade de argumentagao, uma consciéncia critica, gerando, por
assim dizer, a formacao de sua cidadania, o sentimento de pertencer
a uma sociedade e de se considerar um cidadao critico e participativo.

Verdadeiramente, o trabalho com os géneros textuais/discursivos
se faz pertinente, pois 0 uso dessa acao de linguagem permite uma
efetiva interagao social, conforme nos fala Marcuschi (2008). Para ele,
s6 nos comunicamos se for por meio de algum género, sem eles,
estaria impossibilitada toda forma de comunicagao.

Outro fator importante no ensino de Lingua Portuguesa por meio
dos génerosreside napossibilidade de o educando apreender com mais
facilidade as estruturas da lingua a partir de seu uso, compreendendo
que todas elas estao a servico da construgao de sentido do texto.

Acreditamos que este trabalho poderd contribuir para o
reconhecimento, cada vez maior, da validade dos estudos no ambito
da Nova Retdrica, na medida em que possibilitou certa formagao
de alunos, capacitando-os para o ato da argumentacdo. Assim,
foram defendidas teses e estabelecidos valores originados através
das aulas e discussdes com 0s alunos participantes da pesquisa,
descobrindo que nenhum discurso é neutro e, sim, permeado de
ideologias e significados.
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Resumo:

Neste artigo, descrevemos uma pratica de leitura e interpretacdo do género
noticia e suas caracteristicas textuais, com foco na identificacéo de fakenews.
Esta proposta foi aplicada numa turma de 6° ano do Ensino Fundamental
da rede publica de Fortaleza, a fim de refletir a importancia do estudo dos
géneros jornalisticos em sala de aula para a formacéo de um leitor critico.
Tivemos como objetivo principal analisar as manifestagdes identificadoras
de noticias falsas retiradas de redes sociais, em especial do Instagram,
meio muito popular entre os jovens. Como objetivo especifico, identificar
nas manchetes aspectos que contribuem para a falta de confiabilidade.
Os resultados apontam para um maior reconhecimento das caracteristicas
das noticias falsas na internet e a consequente necessidade de se incluir
0 assunto em sala de aula para formar um leitor critico e conhecedor das
estratégias sensacionalistas e tendenciosas da midia.

Palavras-chave:
Fake News. Noticia. Leitura. Redes Sociais.
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INTRODUCAO

Este capitulo surgiu da compreensdo de que as fake news
prejudicam a formacao leitora dos alunos do Ensino Fundamental.
Inicialmente, nossa atengéo para este fato ocorreu durante a disciplina
Topicos Avangados I, sobre leitura critica em ambiente digital do
Mestrado em Linguistica na Universidade Federal do Ceara — UFC.

Acreditando que a educacéao é a chave para a construgao
de cidadaos bem posicionados e criticos, principalmente em
relagdo aos meios de comunicagao virtuais, seguimos neste
trabalho os pressupostos tedricos de ensino de géneros
jornalisticos de autores como Marcuschi (2000) e Araujo (2016)
e de estratégias de leitura nas redes sociais presentes nas
pesquisas de Antunes (2003) e Recuero (2009).

E, por considerarmos que a formagéo critica do leitor ocorre,
prioritariamente, no espaco escolar, formulamos uma abordagem com
foco nas fake news no Instagram, levando em conta a analise de tracos
sensacionalistas em manchetes que definem uma noticia como falsa.

Como proposta de compreensdo dos aspectos analisados,
também foi solicitada aos alunos a elaboragéo de titulos de noticias,
cujos resultados demonstraram que eles passaram a ter mais
conscientizacdo sobre a presenca marcante das fake news em
aplicativos virtuais populares e que, para um melhor aproveitamento
dos recursos digitais, & preciso saber reconhecer a manipulagéo
das informacdes e fazer um uso mais eficiente das redes sociais,

4 Ministrada pelos professores doutores Julio César Araujo e Regina Claudia Pinheiro, em
2019, na qual a proposta inicial era a criagdo de uma atividade para as aulas de Lingua
Portuguesa que contemplasse os géneros na virtualidade e incentivasse na formagao de
um leitor critico. A atividade foi realizada em parceria com a doutoranda em Comunicagéo
Maria Evilene de Sousa Abreu.
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sabendo distinguir a relevancia dos fatos e as estratégias usadas na
difusao das noticias.

Para entender mais sobre o problema e determinar nosso
caminhar neste trabalho, abordaremos a seguir as nocdes sobre o
género em estudo, Instagram como espacgo de circulagédo das
fake news, nogdes sobre fake news, e, ao final, apresentamos a
analise e resultados.

GENEROS JORNALISTICOS: A NOTICIA

Os géneros textuais, necessariamente, estdo sempre presentes
no cotidiano das pessoas, pois, para cada situacdo comunicativa,
precisamos recorrer a um género especifico que pode sofrer
transformacdes, dependendo do propdsito de producdo do autor.
Segundo Bronckart (1999), é possivel reconhecer géneros em ambitos
diversos, quanto a atividade humana implicada, seja literario, cientifico
ou jornalistico. Isso nos faz perceber tamanha importancia para as
praticas discursivas humanas recorrerem aos géneros, de acordo com
0 propodsito de difusédo da informacéo.

Por isso, devemos dominar e conhecer cada género textual,
pois, segundo Marcuschi (2000), ao dominarmos o género, nao
dominamos apenas uma forma linguistica, mas sim uma forma de
realizar linguisticamente objetivos especificos em situagbes sociais
particulares, dominio que, em relacéo a formagéo leitora, compete a
escola. Nesse sentido, cabe ao professor de Lingua Portuguesa orientar
os alunos quanto aos aspectos tedricos e praticos dos géneros, a fim
de que os estudantes se tornem cidadaos conscientes e preparados
para perceber os géneros de producao da informacao e, mais do que
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isso, tenham uma percepcéo critica, que os afaste da posicdo de
meros receptores de dados.

No caso dos géneros jornalisticos, especificamente, podemos
prever que o acesso é mais frequente, j& que estamos envoltos em
uma vasta gama de meios de comunicagbes de massa, como a
televisdo, os jornais impressos, o radio e, mais recentemente, a
internet. Contudo, 0 aumento nos meios de comunicagao nao significa
gue todas as informagbes meregam crédito, as noticias que circulam
através da internet, por exemplo, sdo objetos de fake news.

Por isso, hoje, torna-se indispensavel o estudo desses géneros
da esfera jornalistica nas aulas de lingua portuguesa, para fomentar a
leitura critica, a interpretagao de textos informativos e o reconhecimento
do teor das informagdes veiculadas.

Os géneros mais relevantes do jornalismo sdo a reportagem,
a noticia e a entrevista, por se tratarem, segundo Bonini (2003, p.
223), de “géneros centrais livres autbnomos” e por se enquadrarem
numa categoria informativa do jornal. Além disso, o autor reconhece
esses géneros como essenciais ao ensino devido ao seu propdsito de
informar, explicar e orientar o leitor sobre fatos da realidade.

A noticia, de todos os géneros jornalisticos, & o mais corriqueiro
e difundido. De acordo com Lara (2008), é preciso ter cautela na
absorcao dos fatos noticiados, para que nao se acredite que toda a
informagéo é uma verdade absoluta.

Sob o “manto sagrado” de apenas informar, de transmitir
a verdade ao leitor, a noticia aparenta ser um texto neutro, livre de
opinides e, por nao fazer analise profunda dos fatos, parece apenas
mostra-los como aconteceram. Entretanto, & importante lembrar que
a noticia ndo é o fato, mas o relato do mesmo, portanto, numa leitura
mais aprofundada, iremos perceber que a ideologia que reflete e refrata
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a realidade por ela veiculada e que procura se ocultar sob um texto
coberto de consensos e de supostas verdades (LARA, p.12, 2008).

Ademais, vale mencionar, em relacdo ao que nos diz Lara, que
0 estudo da noticia requer mais atencéo por parte dos professores,
para que 0s alunos nao somente acatem todas as informacodes do
relato, mas percebam nas entrelinhas a intencionalidade, as condi¢oes
de produgdo, os recursos paratextuais (imagens, quadros, etc.) e
supratextuais (titulos, paragrafacdo, fontes, etc.), para uma total
compreenséo do género.

Quanto a estrutura, é facil reconhecer uma noticia, por se
tratar de “um tipo relativamente estavel, com uma estrutura definida,
podendo variar conforme a midia, mas que, em geral, segue o0s
padrdes internacionais, com manchete, lide, sublide e corpo textual”
(LARA, p. 13, 2008). No entanto, é preciso lembrar que, no tocante ao
ensino, a andlise textual ndo pode restringir-se ao contelido, muitas
vezes repleto de subjetividade do autor, nem tampouco a estrutura e
reconhecimento de suas partes.

O desafio torna-se maior quando trabalhamos com a noticia
em ambiente virtual, devido a reelaboragdo do género decorrente
da apropriagao tecnologica. Aradjo (2016) denomina esse processo
de transmutagao de género, pois a noticia incorpora novos recursos
que antes nao continha. Por exemplo, podemos acessar uma
noticia em um site que possibilita 0 encaminhamento para outros
hiperlinks, insere elementos de animacao, proporciona espaco para
comentarios do publico, dentre outros que nao terfamos acesso
pela leitura impressa em um jornal.

Fora isso, as noticias se propagam em varias redes sociais e
aplicativos de maneira indiscriminada, e espacos como Facebook,
Twitter, WhatsApp e Instagram se tornam um campo fértil a utilizagéo
de fake news, por este motivo, demandam total atencédo de todos

15



GENEROS
TEXTUAIS

0s setores da sociedade e estdo se constituindo objeto de estudos
académicos, cuja finalidade principal deve ser em relagéo ao ensino e
a formacéao de leitores.

Sendo assim, faz-se necessaria a discusséo em sala de
aula sobre a checagem de fontes e identificagdo de noticias sem
credibilidade, para que os alunos figuem atentos ao contelido que
acessam em suas redes sociais, evitando que informagoes falaciosas
se espalhem indevidamente, agucem o olhar critico e promovam
leituras conscientes. Foi com esse propdsito que levamos para uma
turma do 6° ano uma pratica de leitura de fake news.

AS FAKE NEWS NO MEIO ESCOLAR

A era digital proporciona uma explosdo de informagoes,
facilitada pela agilidade com que navegamos na internet, seja por
mensagens em aplicativos de conversas, sites corporativos, paginas
de entretenimento seja por publicagbes em redes sociais. Todos
esses meios digitais permitem ao internauta o compartilhamento de
informacoes e, em meio a tanta rapidez na recepcao de dados, ficamos
propensos a proliferacéo de noticias falsas.

O termo fake news, conforme o Dicionario de Cambridge (2019),
nos leva a ideia de noticia falsa “false stories that appear to be news,
spread on the internet or using other media, usually created to influence
political views or as a joke”5. Isso ocorre quando, por exemplo, n&ao
lemos com atencao o que foi publicado ou enviamos a outras pessoas

5 Histérias falsas que parecem noticias, disseminadas na Internet ou usando outras
midias, geralmente criadas para influenciar opinides politicas ou como uma piada
(tradug&o livre das autoras).
https://www.google.com.br/search?sxsrf=ALeKk02rswjDyQbbLTAXW05AxIdbM1aDt-
W%3A15955257345198&ei=Zs0ZX6mpHC50UPo5msoAc&q=fake+news+dicion%C3%A-
1rio+cambridge&oq=fake+news&gs. Acesso em 23/07/2020.
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um fato noticiado sem checar de que fonte surgiu. Dessa forma,
esquecidos de possiveis consequéncias para determinadas pessoas
OuU grupos sociais, podemos repassar noticias, nascidas no meio
digital, e disseminar ainda mais as mentiras, que em segundos se
alastram em um alcance irreparavel.

Historicamente, a origem do termo fake news ocorreu nas
eleicdes de 2016 nos Estados Unidos, quando foram identificados
diversos sites explorando conteldos sensacionalistas e
duvidosos envolvendo personalidades politicas, como Hillary
Clinton e o presidente eleito Donald Trump. Desde entao,
a expressao fake news comegou a ser veemente citada pela
imprensa internacional e se popularizou.

E, devido a sua potencializagao e constante disseminacao digital,
tornou-se recorrente na sociedade contemporénea, que se encontra,
cada vez mais, exposta a dados falaciosos. Segundo Reule (2008, p.
11), cabe aos internautas ficarem atentos e realizarem uma curadoria
de informagdes, tendo em vista que “a rede por si ndo seleciona/
identifica seus usuarios pelas suas caracteristicas fisicas ou morais,
0 que significa também n&o poder verificar o carater ou a intencdo de
guem esta navegando”.

Para Recuero (2009), as redes sociais atendem aos interesses
dos internautas e, desse modo, a autoria das informagdes noticiais
deixam de ser apenas de autoria de érgéos oficiais e passam a ser
propagadas por todos os usuarios, deixando de lado a ética e a
responsabilidade social no manejo das informagdes. Contudo, pela
facilidade no acesso e, muitas vezes, por falta de conhecimentos,
0s usuérios da internet tornam-se também criadores dos contelidos
digitais e essa liberdade de expresséao retira do campo jornalistico a
responsabilidade exclusiva de publicacao de fatos.
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Esse crescente fendmeno da desinformacéo na virtualidade
amplia a disseminagao de dados em larga escala, uma vez que,
segundo Delmazo e Valente (2018), os conteldos falsos tornam-
se fake news de acordo com o alcance atingido. E, no caso das
redes sociais, as noticias atingem ainda maior propagagao devido
a rapidez de circulagdo e a quantidade elevada de usuarios com
acesso constante a esses meios.

Diante desse atual problema social que atinge a credibilidade
jornalistica no ciberespago, é importante saber reconhecer as
producdes falsas para nao se deixar confundir por mentiras ou boatos,
0 que nos faz reafirmar a urgente necessidade de formacao de leitores

conscientes e responsaveis em uma era digital infestada de inverdades.

A escola, nesse caso, atua diretamente na formacao do
ser humano como sujeito critico, motivando os alunos a ndo so6
decifrar codigos, mas a adquirir a capacidade de ler interpretando
e compreendendo o texto como uma agao social e comunicativa,
capaz de resvalar, segundo Antunes (2003), os indicios das intengbes
do autor por meio da escrita, principalmente nas midias sociais. Nas
palavras da autora:

A leitura se torna plena quando o leitor chega a interpretacéao
dos aspectos ideologicos do texto, das concepgbes que as
vezes sutimente estdo embutidas nas entrelinhas. O ideal
€ que o aluno consiga perceber que nenhum texto é neutro,
que por tras das palavras mais simples, das afirmagdes mais
triviais existe uma visao de mundo, um modo de ver as coisas,
uma crenga. Qualquer texto reforga ideias ja sedimentadas ou
propde visdes novas. Mas nenhum, como disse, é neutro, no
sentido de que ndo toma partido em relagao a uma determinada
concepgao das coisas (ANTUNES, 2003, p. 82).

Na verdade, a inexisténcia de neutralidade em uma noticia, por
exemplo, é observada quando analisamos os titulos das noticias, as
imagens reproduzidas e a estrutura do texto divulgado na internet,
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mas, para perceber se a informagéo condiz com a realidade ou nao,
o leitor precisa fazer uso de estratégias de leitura, tanto visual quanto
textual. S&o elas que facilitam a observacao de detalhes que poderiam
passar despercebidos na leitura de quaisquer textos, em especial de
fake news.

Esse fato justifica trabalhos, cujo propdsito central é o processo
de leitura de géneros jornalisticos digitais, pois objetivam preparar
leitores maduros e responsaveis, capazes de construcdo e percepgao
dos sentidos do texto. Além disso, a pesquisa com fake news pode
conduzir os alunos a uma mudanca nas suas praticas sociais e no
seu comportamento no meio virtual, ressignificando as informagoes
recebidas, expressando suas opinides, fugindo do mero senso comum
e tornando-se sujeito construtor do seu préprio conhecimento.

Sabendo disso, e levando em consideracdo a recorrente
utilizacao da tecnologia por parte dos jovens e adolescentes,
reforcamos a ideia de que a escola deve assumir seu papel de agente
na formagéao social de seus alunos, e que, nesse contexto, as aulas
de Lingua Portuguesa tornam-se o espaco ideal para a abordagem
de géneros jornalisticos, formando leitores atentos a credibilidade do
fato noticiado em meios digitais.

REDES SOCIAIS: O INSTAGRAM

A internet é repleta de recursos que viabilizam a interacéo
virtual. As redes sociais, em especial, sdo a principal fonte de troca
comunicativa on-line, possibilitando ferramentas e servicos que
aproximam as pessoas separadas pelas telas de computadores e
smartphones. Por meio desses sites e aplicativos de relacionamentos,
0s usuarios publicam contelidos pessoais, como fotos e textos, para
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um publico composto por uma rede de contatos que inclui amigos,
familiares, conhecidos e, até mesmo, estranhos.

Devido ao desenvolvimento do ambiente tecnolégico atual, o
uso das redes sociais foi incorporado nas praticas cotidianas sociais.
Essas novas formas relacionais priorizam, segundo Aguiar (2007),
0s contratos interpessoais, seja através de perfis individuais seja por
representarem uma instituicao, conforme o autor:

Redes sociais sao antes de tudo, relagbes entre pessoas,
estejam elas interagindo em causa prépria, em defesa de
outrem ou em nome de uma organizagao, mediadas ou nao
por sistemas informatizados; sdo métodos de interagcao
que sempre visam algum tipo de mudanca concreta na
vida das pessoas, no coletivo e/ou nas organizagoes
participantes. (AGUIAR, 2007, p. 2)

Isso significa que os individuos se apropriam do espago virtual
em prol de interesses pessoais ou profissionais e utilizam as redes
sociais para fomentar informagdes que julgam pertinentes em seu
contexto de divulgacédo. As paginas oferecem espaco para exposigao
de uma realidade construida pelos sujeitos, retratando sua rotina de
vida ou, ainda, expondo opinides sobre o mundo.

De acordo com Recuero (2009), as redes sociais na internet
permitem que as informagbes sejam armazenadas, replicadas e
buscadas, fazendo com que esses espacos sejam tao importantes,
pois sdo essas redes que selecionam e repassam as informagoes
relevantes para seus grupos sociais. Outra caracteristica relevante das
redes sociais € o fato de serem direcionadas a audiéncias invisiveis e
facilmente replicaveis, que podem gerar impactos na rede.

Os internautas assumem, entéo, papel fundamental na producao
e difusdo de informacdes, publicando fatos, veridicos ou néo, com
alto grau de ineditismo, diante da facilidade de expressao e rapidez
na disseminag&o. Por isso, torna-se motivo de preocupacgao para os
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pesquisadores e professores, diante a0 aumento da proliferacao de
noticias falsas, as fake news, nosso objeto de pesquisa.

O Instagram, segundo Oliveira (2014), foi criado em 2010 pelo
norte-americano Kevin Systrom e pelo brasileiro Mike Krieger e se
fixou como uma das ferramentas mais utilizadas pelos usuérios da
internet, atingindo quase 10 milhdes de usuéarios em apenas 1 ano.
Em 2011, Mark Zuckeberg, criador do Facebook, comprou a empresa
desenvolvedora do aplicativo, promoveu mudangas na plataforma,
atraindo ainda mais usuérios ativos em todo o planeta.

Quanto a sua funcionalidade, de acordo com Oliveira (2014),
o Instagram permite a postagem de fotografias e videos em seus
perfis, fornecendo uma infinidade de filtros e efeitos artisticos para a
publicagdo dos contelidos visuais.

Com as recentes reformulagbes da rede social, o Instagram
ampliou seus recursos e, atualmente, viabiliza também a insergéo
de videos de até 15 segundos — story; transmissdo ao vivo, com a
ferramenta “reels”, disponibiliza gravacao de clipes criativos; publicacao
de contelido com legendas e descricdes do material postado. E, fora
iSso, promove a interagdo com outros usuarios por meio de curtidas,
comentarios e, até mesmo, mensagens privadas por meio de uma
secao chamada de direct.

Diante de toda essa representatividade que o Instagram
alcangou, faz-se necessério refletir também sobre o seu uso prudente,
j& que o aplicativo expde intimidades e experiéncias pessoais dos seus
participantes. Além disso, a busca por cada vez mais seguidores e
curtidas torna-se incontrolavel a ponto de se criar perfis falsos e utilizar
dessas ferramentas para propagar acdes negativas. Um exemplo sao
as fake news que, nas redes sociais, atingem grandes proporcoes,
justificando, assim, a relevancia da nossa pesquisa que leva essa
discusséao para sala de aula.
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CONTEXTO DA PESQUISA E
ANALISE DOS DADOS

Na internet, muitas vezes, nos deparamos com uma distorcao
da verdade nas noticias para obtengdo de mais cliques. Varias
estratégias sdo usadas pelos veiculos de comunicacdo na briga por
maior audiéncia. Uma delas, o sensacionalismo, domina as manchetes
das redes sociais e faz que haja uma disseminacao em massa das fake
news. Cabe entao a nds, como leitores, identificarmos a relevancia e a
confiabilidade das noticias.

Por esse motivo, nosso trabalho traz para sala de aula uma
proposta de identificacdo do teor sensacionalista das noticias falsas
veiculadas na rede social Instagram. Optamos por trabalhar com
uma turma de 6° ano, na faixa etaria de 11 a 13 anos. Dessa forma,
visamos contribuir para o desenvolvimento da percepgéao critica dos
alunos, para que eles consigam reconhecer o teor de credibilidade nas
manchetes divulgadas na web.

Iniciamos com uma sondagem de conhecimentos prévios da
classe, mostrando exemplos de fake news que trouxeram prejuizos aos
envolvidos e discutimos a concepgao dos alunos sobre o tema.

O intuito da apresentacéo desses exemplos foi trazer para os
estudantes uma consciéncia critica sobre a deturpagao do discurso
nas manchetes sensacionalistas de fake news. De inicio, em uma
conversa descontraida, eles relataram que j& viram titulos similares
em seu cotidiano, na televisao e na internet. Apds esse momento de
compartilhamento de opinides, conversamos sobre as fake news,
conceituamos, falando da sua origem e apontamos suas caracteristicas.

Para que notassem a facilidade na criacdo de noticias falsas,
promovemos uma brincadeira sorteando trés palavras aleatorias por

82



GENEROS
TEXTUAIS

dupla, com o objetivo de elaborarem, rapidamente, titulos tendenciosos
e absurdos. Com isso, eles viram que é preciso cuidado ao selecionar
os termos e notaram a importancia da criagéo prudente do titulo das
noticias, em que cada palavra tem um peso. Os resultados desse
exercicio foram lidos em voz alta com uma entonagéo sensacionalista
e gerou risadas devido a forma como se manipulou o vocabulério para
gerar uma polémica.

Dentre os exemplos das producdes de manchetes tivemos:
“O banheiro dos vingadores”; ‘A criacdo da mochila que sufocava
pessoas”; “O caso do ventilador”; "A vida policial”; “Tem chuveiro
no aviao”; “Vende-se frutas e celulares por 5 centavos ainda quer o
troco”; “Fatalidade: gato arranha cachorro por politica”; “A morte de
um homem que nao deixou nada pros netos”; “Ninguém respeita as
formas de amor”; “Falsidade é sensacionalista”.

Essa atividade de producéo de titulos com palavras aleatérias
obteve efeitos positivos devido a criacdo de manchetes bem criativas e
absurdamente comicas. Alemdisso, foi possivel observaranecessidade
de escolha de termos sensacionalistas para atrair o publico para uma
noticia inexistente. Muitos alunos se sentiram inspirados para continuar
escrevendo a noticia a partir do titulo criado, sem que tivesse sido
solicitado e sem ainda terem estudado a fundo o género noticia.

Em seguida, distribuimos em recortes de papel exemplos
reais extraidos de matérias propagadas no Instagram, de forma a
contemplar a manchete e também a imagem da noticia. Dessa forma,
seria possivel analisar o contexto geral da publicagéo, identificando o
que a faz ser considerada uma fake news.

Os alunos puderam reconhecer os tragos que definem o estilo
tendencioso, baseados nas seguintes caracteristicas: exagero, apelos
aemocdes, omissao de informagdes importantes, falta de objetividade,
clickbait (caca-clique), entusiasmo por parte do locutor da mensagem,
teor dramatico, motivagéo a polémicas. Essas categorias de andlise
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poderiam ser encontradas nos titulos, no vocabuléario, na tipografia e
nas fotos ou ilustragoes.

Nesse momento de aplicacdo da atividade, foi interessante
notar que a maioria dos alunos conseguiu reconhecer com facilidade
a presenca marcante de tracos do estilo sensacionalista e definiu
oralmente qual aspecto estava contido na noticia, porém alguns nao
souberam como escrever e preferiram deixar em branco. Além dos
elementos caracteristicos das fake news, pedimos para os estudantes
proporem novos titulos para as manchetes analisadas.

Essa elaboragéo de titulos deveria inferir um maior grau de
objetividade as noticias, substituindo e acrescentando termos que
promovammaior confiabilidade ao discurso. No entanto, ao solicitarmos
essa reelaboragdo, alguns estudantes, principalmente os que tém
menor dominio da escrita, acharam a atividade bastante desafiadora
e acabaram reproduzindo, apenas, 0s modelos apresentados ou nem
mesmo o fizeram. Observe-se a seguir as imagens analisadas, as
caracteristicas apontadas e os novos titulos produzidos pelos alunos.

Figura 1 — sensacionalismo no titulo

Caracteristicas da fake

- news: “O exagero, 0
caga-clique e a falta

de objetividade fazem

com que o titulo fique
sensacionalista”.

Novo titulo: “Uma senhora
de 92 anos ficou mantida
por varios anos em cativeiro
pelos préprios filhos”.

Fonte: Reproducéao/instagram.
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Figura 2 — motivacao a polémica

Caracteristicas da fake
-news: “Faz drama e a
motivagao a polémica”.
Os alunos n&o produziram
0 novo titulo.

Fonte: Reproducgao/instagram

Figura 3 — Nao houve apontamento da caracteristica

Os alunos néao
apontaram as
caracteristicas

da fake news.

Novo titulo: “O fim da
carreira do Wesley
Safadao apos falar

a verdade”.

Fonte: Reproducao/Instagram.

Figura 4 - teor dramatico
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Caracteristicas da
fake - news: “Drama,
luto, morte, etc.”.
Novo titulo: “O cantor
Gabriel Diniz com

28 anos morreu de
aviao e deixou seus
fas abalados”.

Fonte: Reproducao/Instagram.

Figura 5 — Exagero

Caracteristicas da fake
news: “Exagero”.
Novo titulo: “A histéria
chocante por trés

da recluséao de Ana
Paula Arésio”.

Fonte: Reproducao/Instagram.

Figura 6 — Exagero
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Caracteristicas da fake
news: “Desenvolver
cancer por causa de
unhas postigas”.

Novo titulo: “Miss
desenvolve cancer
por causa de unhas
muito grandes;
entenda o prejuizo
que pode causar”.

Fonte: Reproducao//nstagram.

Figura 7 — Chamar a atencao

Caracteristicas da fake
news: “A foto, ela ter 44 anos
e ter rosto de uma jovem

de 22 anos e ela chamar
atengé&o com a sua foto”.
Novo titulo: “A foto que
chocou o publico”.

Fonte: Reproducao//nstagram.

Figura 8 - Nao houve apontamento da caracteristica
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Os alunos nao
apontaram as
caracteristicas

da fake news.

Novo titulo: “12
atores desaparecem
das televisoes e
hoje trabalham em
simples lugares e
ninguém sabia”.

Fonte: Reproducao//nstagram.

Figura 9 — Nao houve apontamento da caracteristica

Os alunos nao apontaram
as caracteristicas

da fake news.

Novo titulo: “O publico
de Marflia Mendonga”.

Fonte: Reproducao/Instagram.

Figura 10 — Polémica
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Caracteristicas da fake
news: “Polémica”.
Novo titulo: “Crianga
pratica bullying e foi
seriamente castigada”.

Fonte: Reproducao/Instagram.

As respostas das atividades dadas pelos alunos apontam uma
inseguranga no manejo do texto jornalistico, talvez pela inexperiéncia
de uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental. Ainda assim, alguns
se destacaram na compreensdo da caracterizagao de uma fake news
e logo reconheceram os tragos falaciosos do material analisado.

Quanto a elaboragéo de novos titulos, ficou nitido o quanto as
manchetes originais influenciaram na producao dos textos dos alunos,
fazendo com que eles parafraseassem as noticias, trocassem alguns
termos que julgavam tendenciosos ou sintetizassem o titulo, mantendo,
ainda, muitos elementos sensacionalistas em suas produgoes.

Ao fim de toda a andlise, os resultados percebidos pelas duplas
em cada noticia foram compartilhados com toda a turma, para que
todos tivessem acesso aos diferentes exemplos e opinassem sobre
as respostas dos colegas. Nessa etapa, os alunos reconheceram, na
pratica, as diversas estratégias utilizadas na escrita jornalistica virtual
para maior captacao de leitores.
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Apesar das dificuldades encontradas, acreditamos que,
com um estudo continuado do género noticia em sala de aula e
observando com mais afinco cada caracteristica presente nas fake
news, o resultado seria ainda melhor, tendo em vista que nossa
proposta foi a execucao de um experimento isolado.

Ainda assim, pudemos perceber bastante interesse da turma
pelo assunto discutido na aula, principalmente, por se tratar de um
contexto atual e presente no cotidiano. Isso gera a possibilidade de
ampliar para um estudo mais aprofundado com trechos ou as noticias
na integra, para maior compreensao da linguagem jornalistica.

Por fim, apresentamos a turma alguns principios basicos do
jornalismo, tais como: a relevancia, a utilidade publica, a objetividade,
a imparcialidade, a verdade e a precisdo. Isso fez com que eles
entendessem que o0 ato de manipular fatos e informacdes fere o
Cddigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros (2013) e nao condiz com a
conduta profissional de um bom jornalista, reforcando que toda noticia
deve ser pautada pela precisa apuracao dos acontecimentos para sua
correta divulgacgao, diferente do que os difusores de fake news fazem
nas redes sociais de forma indiscriminada.

No encerramento da aula, conscientizamos 0s alunos sobre
a presenca marcante dessas noticias falsas nos aplicativos virtuais
populares dos quais muitos tém acesso e atentamos para aimportancia
de uma leitura critica e consciente nas redes sociais. Desse modo,
incentivamos os alunos a alcancar um melhor aproveitamento dos
recursos digitais, sabendo reconhecer a manipulagao das informagoes
e fazendo um uso mais eficiente das redes sociais. Esperamos que a
partir da atividade executada eles possam distinguir a relevancia dos
fatos e as estratégias usadas na difusdo das noticias falsas.
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CONCLUSAO

Com essa atividade, visamos contribuir para um multiletramento
de estudantes matriculados em uma turma do - 6° ano do Ensino
Fundamental, a partir da leitura critica de textos jornalisticos digitais
consideradas como fake news no Instagram. Observamos na analise
das manchetes alto teor de sensacionalismo caracterizado pelo uso de
uma linguagem exagerada, apelo as emogoes dos leitores, omissdes de
informagdes importantes ou, até mesmo, mentiras na apresentagao de
um fato. O uso dessas estratégias visa atender interesses particulares,
politicos ou econdémicos. Sdo métodos usados com frequéncia em
textos jornalisticos nas redes sociais que se dedicam a provocar
sensacdes nos leitores (AMARAL, 2005).

Atualmente, as fake news tém sido bastante compartilhadas no
ambiente digital. Diversas péaginas, perfis e sites foram criadas com o
objetivo de divulgar essas noticias ficticias. Acreditamos que a leitura
critica e ainterpretagao das informagoes divulgadas nestas plataformas
do jornalismo-mididtico s&o um fator fundamental para compreensao
dos fatos e até mesmo na identificagao das fake news.

Por meio da atividade proposta, enfatizamos que os professores
tém um importante papel social e devem estimular a leitura critica das
informagdes difundidas na midia, para um bom desenvolvimento
das praticas de leitura e escrita de géneros jornalisticos. A atividade
possibilita 0 conhecimento da realidade dos alunos e uma reflexao
sobre o tipo de informagdes a que sao expostos diariamente.

Ressaltamos que, de acordo com o contexto da sala de aula,
por se tratar de temas de interesse dos estudantes, os resultados
tornam-se ainda mais satisfatérios. A leitura e interpretacdo de
textos jornalisticos divulgados no Instagram e a reelaboragao de
suas manchetes pode promover a criatividade e a autonomia dos
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estudantes, ajudando-os a lidar com um mundo cada vez mais digital
e a ampliar seus olhares acerca da realidade em que vivem, além de
contribuir para um desenvolvimento da leitura critica a partir do uso de
fake news divulgadas virtualmente.

E importante lembrar que a aplicagdo da nossa proposta de
atividade foi realizada em uma escola publica, com escassos recursos,
e, ainda assim, gerou dados positivos. No entanto, temos consciéncia
de que se essa ideia fosse implantada em aulas continuadas e
pudéssemos utilizar recursos tecnolégicos para a abordagem
metodoldgica das noticias, os estudantes teriam uma leitura mais
eficaz e real por meio da sua fonte de origem, ao invés do recorte das
manchetes em papéis improvisados, o que deixaria a atividade ainda
mais dindmica e atrativa.

Ainda assim, notamos um vasto interesse por parte dos
alunos, gerando curiosidade sobre o tema abordado em sala de aula.
Finalizamos a aula com a impressao de que conseguimos agucar a
criticidade para que, a partir de entao, os alunos ficassem mais atentos
as informacdes veiculadas em suas redes sociais, tornando-se, nao
somente receptores, mas sim leitores criticos que identificam as
caracteristicas de uma midia manipuladora e apuram as informagoes
antes de crer na sua veracidade.
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Resumo:

No presente estudo, que é um recorte da dissertacdo defendida por Bezerra
(2015), temos como objetivo verificar se as técnicas argumentativas e a estrutura
da sequéncia prototipica argumentativa estdo presentes nas propostas de
producao de texto. Assim, abordamos as teorias argumentativas subjacentes
em propostas de producao de texto e utilizamos como corpus o livro didatico
direcionado ao ensino médio. Para tanto, pautamo-nos na Nova Retérica, de
Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), e na sequéncia argumentativa de Adam
(1992, 2008). Para realizacédo da andlise aqui apresentada, selecionamos a
colecdo Ser Protagonista, volumes 1 e 3, para verificarmos quais teorias
estao subjacentes as propostas de producéo de texto. Como resultado desta
pesquisa, consideramos que ha na colecéo analisada um equilibrio quanto ao
uso das duas perspectivas teéricas nos dois volumes.

Palavras-chave:
Argumentagao Retorica. Sequéncia Argumentativa. Livro Didatico.
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INTRODUCAO

O uso de textos argumentativos €, hoje, indispenséavel para
alunos do ensino médio, principalmente para aqueles que estéo
finalizando esta etapa de estudo. Os estudantes se deparam com uma
grande quantidade de textos argumentativos e devem ser proficientes
ao produzi-los. O livro didatico, usado como principal ferramenta de
aprendizagem dos alunos, abarca uma grande quantidade de géneros,
dadas as especificidades de cada um.

Entre os géneros estudados nessa etapa do ensino médio,
podemos encontrar artigos de opinido, redagao escolar, dentre outros,
que se utilizam de estratégias ou técnicas argumentativas para que
o aluno possa explora-las de forma eficiente durante a sua produgéo
do texto. E possivel notar também que a organizacao de géneros
argumentativos é tema presente quando falamos em escrever textos
argumentativos. Porém, uma pergunta surge: essas duas perspectivas
—atécnica e a estrutura — sdo igualmente aplicadas quando o aluno se
depara com propostas de producéo de texto, no livro didatico?

Para refletirmos sobre essas questbes é que tomamos o
livro didatico como corpus de nossa pesquisa (BEZERRA, 2016).
Nela, objetivamos verificar nesses livros a argumentagdo, mais
especificamente, as teorias argumentativas subjacentes as propostas
de produgéo de texto. Como teorias norteadoras, seguimos: a Nova
Retorica, de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), e a sequéncia
argumentativa, de Adam (1992, 2008). De acordo com a primeira
teoria, buscamos verificar se as técnicas argumentativas estéo
presentes ou ndo nas propostas, a fim de direcionar o aluno quanto
ao uso de estratégias. Ja pela segunda teoria, buscamos investigar
se ha, nas propostas, um norteamento para o aluno estruturar o
texto argumentativo, de acordo com o que pretende a sequéncia
argumentativa predominante nesse género discursivo.
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Assim, expomos, inicialmente, as duas teorias argumentativas,
seguida da metodologia aplicada e, por fim, a analise das propostas
de produgéao de texto presentes nos dois volumes da colegao.

A ARGUMENTACAO RETORICA

Para discutirmos um dos aportes tedricos desta pesquisa,
€ necessario verificar o que é argumentacéo para a Nova Retodrica.
Assim, de acordo com Perelman (1997), a teoria argumentativa em
questao tem como finalidade:

o estudo das técnicas discursivas que visam a provocar
ou a aumentar a adesdo das mentes as teses que se
apresentam ao seu assentimento. Ela examinara também
as condi¢cbes que permitem a uma argumentacao comecgar
e se desenvolver, assim como os efeitos produzidos por
esta. (PERELMAN, 1997, p.207).

Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) falam, ainda, sobre dois
pontos importantes acerca da teoria: a nogéo de auditério e de acordo.
Para os autores, o auditério seria “o conjunto daqueles que o orador
quer influenciar com sua argumentacao” (2005, p.22), ou seja, cabe ao
orador conhecer bem o auditério que pretende persuadir e convencer.
Sobre 0 acordo, os autores explicam que este seria uma projegao que
o orador faz do auditério que quer influenciar.

Esses dois aspectos, o auditério e o acordo, estéo
intrinsecamente relacionados as técnicas argumentativas, foco
deste artigo. Sobre as técnicas argumentativas, essas estao assim
divididas: as de ligagéo, que abarcam os argumentos quase-logicos,
0s argumentos baseados na estrutura do real e os argumentos que
visam fundar a estrutura do real, e os processos de dissociagdo, em
que estado atrelados a dissociagao das nocdes. Porém, para efeito de
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recorte, exporemos apenas as técnicas argumentativas relacionadas
aos processos de ligacéao.

Sobre os argumentos quase-logicos, estes estao relacionados
aos raciocinios l6gico-formais, mas “apenas um esforco de redugéo
ou de precisao, de natureza ndo-formal, permite dar a tais argumentos
uma aparéncia demonstrativa” (PERELMAN, OLBRECHTS-TYTECA,
2005, p.219). Dessa forma, estao elencados nos argumentos quase-
l6gicos as técnicas argumentativas de contradicdo e incompatibilidade,
identidade total ou parcial, a regra de justica, de reciprocidade, de
transitividade, de comparagao e o argumento pelo sacrificio. Citaremos
a seguir algumas dessas técnicas.

Sobre 0s argumentos quase-logicos de contradicdo e
incompatibilidade, Wachowicz (2010, p.103) esclarece que “um texto
nao fica inutilizado se forem apresentadas sentencas opostas ou
contraditérias. Pelo contrario, no acordo dialégico, o discurso levara o
leitor/ouvinte a uma escolha”. A autora utiliza o seguinte exemplo para
demonstrar esse acordo dialégico:

O ensaio é, a0 mesmo tempo, mais aberto e mais fechado
do que agradaria ao pensamento tradicional. Mais aberto
na medida em que, por sua disposi¢ao, ele nega qualquer
sistematica, satisfazendo a si mesmo quanto mais sustenta
essa negagéo; [...] Mas o ensaio também ¢é mais fechado
porque trabalha enfaticamente na forma de exposicao. [...]
(WACHOWICZ, 2010, p.104).

Wachowicz (2010) enfatiza que, apesar de trecho anterior
apresentar duas ideias possivelmente contraditérias (mais aberto/
mais fechado), elas nao se contradizem pois s&o caracteristicas do
género ensaio, um género que pode se apresentar algumas vezes
mais rigoroso ou mais adaptavel.

Os argumentos de identidade total ou parcial estdo

relacionados a definicdo. Neste caso, a definicdo é usada como
argumento e pode ser assim classificada:
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1) as definicbes normativas, que indicam a forma em que se
quer que uma palavra seja utilizada. Tal norma pode resultar
de um compromisso individual, de uma ordem destinada a
outros, de uma regra que se cré que deveria ser seguida por
todos; 2) as definigbes descritivas, que indicam qual o sentido
conferido a uma palavra em certo meio, num certo momento;
3) as definicbes de condensacao, que indicam elementos
essenciais da definicao descritiva;4) as definicbes complexas,
que combinam, de forma variavel, elementos das trés espécies
precedentes (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p.239).

Por vezes, em aulas de producdo de texto, os professores
costumam apresentar a definicao como estratégia argumentativa.

Com os argumentos quase-légicos de comparagao, Perelman
e Olbrechts-Tyteca (2005) afirmam que se equiparam objetos,
um em vinculagéo a outro. Para os autores, “a argumentagao nao
poderia ir muito longe sem recorrer a comparacoes” (2005, p.274). A
comparagao é um argumento quase-logico por levar em conta uma
ideia subjacente de medigéao.

A respeito dos argumentos baseados na estrutura do real, eles
visam estabelecer “uma solidariedade entre juizos admitidos e outros
que se procura promover” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005,
p.297). Esses argumentos se dividem em dois tipos: os de ligacées
de sucesséo, vinculados a relacéo de causa e efeito, e os de ligagées
de coexisténcia, vinculados a uma pessoa e seus atos. Nas ligagoes
de sucessao, encontramos o0 argumento pragmatico, o argumento do
desperdicio, o argumento da diregéo, o argumento de superacéo. Ja
nas ligagbes de coexisténcia, estdo o argumento de autoridade e o
argumento de hierarquia dupla.

Um dos argumentos mais conhecidos sdo os de autoridade.
Para Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), esse tipo de argumento é
influenciado e condicionado pelo prestigio, que “utiliza atos ou juizos
de uma pessoa ou de um grupo de pessoas como meio de prova a
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favor de uma tese” (2005, p.348). Como um exemplo do argumento
de autoridade, Sa (2014) apresenta em sua pesquisa sobre
argumentacdo presente em anuncios publicitarios de cosméticos
o seguinte exemplo: ‘Active Dermato Creme Esfoliante Facial foi
desenvolvido pelo Centro de Pesquisas da Idade O Boticéario um dos
laboratérios mais avancados do desenvolvimento de tecnologias de
cuidados antissinais” (SA, 2014, p.107).

Ja os argumentos que fundamentam a estrutura do real, nas
palavras de Wachowicz (2010), fundam suas préprias realidades,
conduzindo-se para a generalizagdo. Esse argumento esta assim
dividido: a) fundamento pelo caso particular e b) o raciocinio por
analogia. No primeiro caso, encontramos as técnicas argumentativas
de exemplo, de ilustracdo e de modelo (antimodelo). No segundo
caso, temos a analogia e a metéafora.

Para Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), o argumento pelo
exemplo permite uma generalizagdo

implica - uma vez que a ela se recorre, certo desarcordo
acerca de uma regra particular que o exemplo € chamado
a fundamentar, mas essa argumentagao supde um acordo
prévio sobre a propria possibilidade de uma generalizagéo a
partir de casos particulares ou, pelo menos, sobre os efeitos
da inércia ( p.399).

Para explicar melhor o conceito de argumentacao pelo exemplo
apresentado pelos autores, mostramos um trecho de Wachowicz
(2010, p.118): em entrevista a Revista Carta Capital, o ex-jogador
Sécrates menciona que haveria desorganizacdo da Copa do Mundo,
realizada no Brasil em 2014, citando como exemplo o que aconteceu
com as instalagdes dos jogos Pan-americanos.

O quadro 1 a seguir apresenta, de forma resumida, as técnicas
argumentativas do Tratado da Argumentagao:
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Quadro 1 - Resumo das Técnicas Argumentativas

Contradicéo e incompatibilidade

Identidade total ou parcial

A regra de justica

ARGUMENTOS QUASE-LOGICOS Reciprocidade

Transitividade

Comparagéao

Sacrificio

Pragmatico

Desperdicio

ARGUMENTOS BASEADOS NA
ESTRUTURA DO REAL

Diregao

Superacéo

Autoridade

Hierarquia dupla

Exemplo
llustracao
LIGACOES QUE FUNDAMENTAM Modelo
A ESTRUTURA DO REAL
Analogia
Metéafora

Aparéncia/realidade

meio/fim

DISSOCIACAO DAS NOGOES

consequéncia/ato

fato/pessoa

individual/universal

Fonte: Elaboracao propria.

Assim, ao mostrarmos 0s varios

tipos de

técnicas

argumentativas, esperamos relaciona-las ao livro didatico, mais
especificamente as propostas de producao de texto argumentativas
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inseridas nele, buscando verificar se a teoria est4 presente e se as
técnicas estdo expostas ou nao nas propostas.

A SEQUENCIA ARGUMENTATIVA

Dando continuidade, buscamos apresentar mais uma teoria de
base que sustentou a pesquisa. Para conciliar o objetivo langado na
introdugéo, recorremos a sequéncia argumentativa, de Adam (1992,
2008), para verificarmos como se estrutura o texto argumentativo e se
as caracteristicas dessa estrutura estao presentes nas propostas de
producéo de texto para guiar o aluno.

A teoria proposta por Adam (2008) vem da concepcao de que
sequéncia textual € uma pratica discursiva e, assim, elenca cinco tipos
de sequéncia: narrativa, descritiva, explicativa, dialogal e argumentativa.

Nas palavras de Adam (2008), as sequéncias lineares sé&o
unidades complexas formadas por macroproposicdes — um tipo de
periodo — ligadas a outras macroproposicoes, a fim de uma fazer
sentido em relacédo a outra. Ele cita, ainda, que sequéncia

€ uma estrutura, isto é: uma rede relacional hierarquica:
uma grandeza analisavel em partes ligadas entre si
e ligadas ao todo que elas constituem; uma entidade
relativamente autbnoma, dotada de uma organizagdo interna
que lhe € prépria, e, portanto, em relagdo de dependéncia-
independéncia com o conjunto mais amplo do qual faz parte (o
texto) (ADAM, 2008, p. 205, grifo do autor).

Detemo-nos, entdo, na sequéncia argumentativa que constitui
foco deste estudo. Essa sequéncia estéa fixada em dois movimentos:
‘demonstrar-justificar uma tese e refutar uma tese ou certos
argumentos de uma tese adversa” (ADAM, 2008, p. 232), como
mostra a figura a seguir:
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Figura 1 — Esquema base do texto argumentativo

Fonte: Adam (2008, p. 232).

Para explicarmos como se verifica a contra-argumentacao,
recorremos outra vez a Adam (1992), com o exemplo “A marquesa tem
as maos doces, mas eu nao a amo”. Para o autor, esse enunciado &
um caso de argumentacéao classico, pois apresenta o conectivo “mas”.

A proposigao [A marquesa tem as maos doces] atua como um
argumento-dado, que acarretaria em uma concluséo nédo dada, [eu a
amo]. Entretanto, de forma subentendida, temos a pergunta: por que tu
amas a marquesa? Entao, temos uma regra de inferéncia entre dados
e conclusao, que esta subjacente ao enunciado [Os homens amam as
mulheres que tém as méaos doces].

O movimento de inferéncia esta sob a forma de um silogismo:
Os homens amam as mulheres que tém as maos doces
ORA A marquesa tem maos doces

LOGO euamo a marquesa.

Nele, o dado [A marquesa tem maos doces] nos levara a
conclusdo [Eu amo a marquesa] por meio de uma inferéncia apoiada
na premissa maior [Os homens amam as mulheres que tém as
maos doces]. Notamos a presenga de uma refutagdo (ou contra-
argumentacao) para ancorar a passagem dos dados a concluséo.
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Assim, para Adam (1992, p.3), ‘o esquema de base da
argumentacao € por em relagdo os dados com uma concluséo. Esse
colocar em relacéo pode ser implicita ou explicitamente fundamentado
(garantia e suporte) ou contrariado (refutacéo ou excecéo)”. Na forma
prototipica da sequéncia argumentativa deve haver espago para a
contra-argumentacao, como diz o autor:

Um discurso argumentativo [...] situa-se sempre em relacdo
a um contradiscurso efetivo ou virtual. A argumentacéo é,
por isso, indissociavel da polémica. Defender uma tese ou
uma conclusao consiste em defendé-la contra outras teses
ou conclusbes, da mesma maneira que entrar em polémica
nao implica somente em entrar em desacordo [...], mas,
sobretudo, ter contra-argumentos. Essa propriedade que
tem a argumentacdo de estar submetida a refutacdo me
parece ser uma de suas caracteristicas fundamentais,
distinguindo-anitidamente dademonstracdo oudadeducao
que, no interior de um dado sistema, se apresentam como
irrefutaveis (ADAM, 2008, p. 233).

Como podemos observar na figura 2, a seguir, no esquema de
contra-argumentacao do qual fala Adam (2008) estao os movimentos
argumentativos. As proposicoes (1), (2), (3) € (4) sdo enunciados
constitutivamente argumentativos. As proposicdes (1), (2) e (3) estao
relacionadas ao justificar. Ja a proposicéo (4), ao refutar uma tese.

Figura 2 — Contra-argumentacao

Fonte: Adam (2008, p.233).
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Adam (2008) alerta que essa estrutura ndo é linear, pois a tese
ou nova tese podem estar explicitas ou ndo, ou aparecerem no inicio
ou repetida na concluséo.

Explicitadas as teorias da pesquisa, passemos a metodologia.

METODOLOGIA

Este estudo delineia-se como descritivo, visto que utilizamos
como categorias de analise: as técnicas argumentativas, de Perelman
e Olbrechts-Tyteca (2005), e os conceitos utilizados na sequéncia
argumentativa, de Adam (1992, 2008).

E, também, uma pesquisa qualitativa, pois tragcamos o0s
géneros textuais argumentativos presentes nos livros didaticos e,
depois, buscamos analisar as teorias argumentativas subjacentes nas
propostas de produgao de texto. Quanto ao agrupamento de géneros,
baseamo-nos em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010).

O livro escolhido para compor a andlise deste trabalho € a
colecéo Ser Protagonista, volumes 1 e 3. A colecéo esté dividida em
trés eixos, Literatura, Linguagem e Produgéo de texto; este Ultimo &
foco desta pesquisa. O eixo Produgao de texto esta dividido em quatro
unidades — Narrar, Relatar, Expor e Argumentar. Nesta Ultima, ha trés
capitulos sobre argumentacéo — Anuncio publicitario, Artigo de opiniao
e Dissertagéo para o Enem e para o vestibular.

De acordo com o quadro a seguir, vamos analisar 2 propostas
de produgéao de texto, nos volumes 1 e 3.



GENEROS

TEXTUAIS
Quadro 2 - Namero de propostas por colegao
Colegoes Total de propostas analisadas
Colegéo Ser Protagonista 2 propostas
Colecéo Portugués: Linguagens 11 propostas
Colegao Novas Palavras 24 propostas
Total: 37 propostas

Fonte: Bezerra (2015, p.51).

Como ¢é possivel verificar, de acordo com o quadro, notamos
que, na colecdo Ser Protagonista, ha poucas propostas de produgéo
de texto de base argumentativa, em relagdo as outras colecoes.
Passemos a andlise.

ANALISE DA COLECAO SER PROTAGONISTA

Analisamos duas propostas, uma do volume 1 € uma do volume
3 da colegdo Ser Protagonista, porém, o volume 2 nao apresenta
capitulos com textos dissertativo-argumentativos ou com redagao do
Enem, como pode ser verificado no sumario da colegao®, em anexo.
A colecao apresenta a concepgao de que o aluno deve ser ativo na
sociedade e por meio dos eixos Literatura, Linguagem e Producéo de
Texto, ele se tornara um cidadéo.

A seqguir, analisaremos as duas propostas de produgao de texto
presentes nos volumes 1 e 3.

6 Verificar anexo A.
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VOLUME 1

Para analise do volume 1, destacamos a proposta de produgao
de texto a seguir.

Figura 3 — Proposta de producéo de texto 1

Produzir uma dissertacdo escolar

> Proposta

A partir da leitura dos textos a seguir, escreva uma dissertacao escolar. Vocé deve posicio-
nar-se diante do tema proposto e apresentar argumentos para sustentar o seu ponto de vista.

Texto 1

Em sua “Arte poética”, Aristoteles define a poesia (como chamava a literatura de sua época)
como imitacdo. Leia trechos a seguir.

Chaplin interpreta

“Todas [as formas de poesia] vém a ser, de modo geral, imitagées. [...] tirano Adenoid:
Parece, de modo geral, darem origem a poesia duas causas, ambas naturais. Imitar ¢ natural ao Hynkel em 0 gra
homem desde a infancia — e nisso difere de outros animais, em ser o mais capaz de imitar e de ggtrzgg;(dEeUA' 19484

adquirir os primeiros conhecimentos por meio da imitagao — e todos tém prazer em imitar. Chaplin). A parédia

a Adolph Hitler &

Outra razao é que aprender é sumamente agradavel ndo s6 aos fil6sofos, mas igualmente aos peicelndla. enl{e
i ” outros elementos,
demais homens [...]” pelacemaliim
fisica e pela
imitacdo da
saudagdo nazista.
conferindo tom 4
humorfstico & cesa

ARISTOTELES. Arte poética. In: ARISTOTELES; HORACIO; LONGING. A poética cldssica. Trad. Jaime Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 1992
p. 19,21-22.

Texto 2 Texto 3

Internet e pesquisa

O professor oferece um tema a ser pesquisado e deseja o pro-
duto final em suas maos. O aluno, entéo, liga seu computador,
seleciona um buscador em um portal de sua preferéncia, lanca a
palavra-chave, 1é as primeiras linhas da primeira informagao
coerente com o tema que surgiu na relagdo resultante de busca,
copia, cola, imprime, entrega.

Santos, Else Martins dos. Pesquisa na internet: copia/cola???. In: Aravio, Julio
Cesar (Org.). Internet & ensino: novos generos, outros desafios. Ria de Janeiro:
Lucerna, 2007. p. 275.

Fonte: Ramos (2013, p. 368).

Na proposta, vemos que ela orienta que o aluno fagca uma
dissertacdo escolar e que ele deve apresentar argumentos para
sustentar uma tese. Assim, o aluno devera se guiar pelos 3 textos
motivadores que ha na proposta. Assim, ja voltamos nosso olhar para
0 que a proposta nos oferece. Entendemos que a questao se direciona
para a teoria de Adam (1992, 2008), pois percebemos que, ao falar
que o aluno deve “apresentar argumentos para sustentar um ponto
de vista”, relacionamos com a estrutura da sequéncia argumentativa
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classica: “demonstrar-justificar uma tese e refutar uma tese ou certos
argumentos de uma tese adversa” (ADAM, 2008, p. 232).

Entendemos, ainda, que, quando verificamos o “apresentar
argumentos”, podemosfazerumarelagdocomaNovaRetorica, também,
pois aqui os alunos deveriam utilizar-se de argumentos, de técnicas
argumentativas para defender seu ponto de vista. Porém, ressaltamos
gue ha apenas uma mencao as duas teorias e ndo exatamente um
passo a passo para fazer o texto dissertativo-argumentativo ou incluir
técnicas argumentativas nas produgdes escritas.

Mais adiante, verificamos o que ha na proposta a secgdo
‘Planejamento”, de acordo com a imagem a seguir:

Figura 4 - Planejamento
> Planejamento

1. Observe no quadro a seguir as caracteristicas do texto que vocé vai produzir.

Género textual ‘ Piblico Finalidade i Meio Linguagem Evitar Incluir
| dissertacao professores e | produzir um discurso redacdo | objetiva; opinides que ndo exemplos,
escolar al-m_us do argumentativo, | escolar adequada a estejam sustentadas | comparacdes,
Ensino Médio | sustentando um ponto Vi por argumentos; explicagdes,
de vista com um ou parégrafos confusos | analises

| mais argumentos e desarticulados

Sua

ra dos textos da proposta? dissertacio |

3. Qual é a sua posicdo sobre Thuls - instigar o leitor e anunciar o
o0 tema? Escreva a tese de “tom” do texto

= sua dissertagdo.

i}
2. Qualtemaresultadaleitu- [ T
} Estrutura Fungdo |

+ explicar o tema
4. Elabore uma sequéncia ar- - falar da relevancia social do
gumentativa (silogismo),

com duas premissaseuma L

concluséo, para comprovar Desenvolvimento | + expor os argumentos
| |

| Introdugao tarid

+ formular a tese

. sua tese. I o =
= | presentar reflexao sobre
2 5. Copie no caderno e com- | Conclusio possiveis solucdes

E plete 0 quadro ao lado para | | +formular desfecho que
S concluir o planejamento. L | recuperaatese
368

Fonte: Ramos (2013, p. 368).

Nesta segao, verificamos, inicialmente, o primeiro quadro
com as caracteristicas do texto que o aluno devera produzir.
Notamos que nele ha um direcionamento para guiar o estudante
na escrita do texto, a dissertagéo escolar. Além de pontuar o tipo
de género, linguagem, publico-alvo, finalidade, vemos que ha a
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presenca de estratégias de argumentacdo, na Ultima coluna do
quadro: “Incluir: exemplos, comparagoes, explicagbes e analises”,
0 que nos remete as técnicas argumentivas definidas pela Nova
Retdrica. Aqui, entendemos que essas estratégias fazem referéncia
aos argumentos quase-légicos (comparagbes) e aos argumentos
que fundamentam a estrutura do real (exemplos).

Mais adiante, vemos no segundo quadro, a presenca de uma
estrutura de “como fazer” a dissertacao escolar, um passo a passo.
Assim, notamos que h& quatro comandos: 1) colocar o titulo da
dissertacao, 2) Introducao (formular uma tese), 3) Desenvolvimento
(expor os argumentos) e 4) Conclusao (“recuperar” a tese), o que
nos remete novamente ao esquema classico de argumentacdo
desenvolvido por Adam (1992, 2008), como foi exposto na figura 1.

Em seguida, vemos no ponto quatro do planejamento que o
aluno deve desenvolver uma “sequéncia argumentativa” que o autor
do livro didatico considera como sendo um “silogismo”, com duas
premissas para chegar a uma conclusao, para fundamentar uma tese.
Outra vez observamos a presenca da sequéncia argumentativa.

Enfatizamos, porém, que em nenhuma das andlises feitas
nesses volumes houve mengéo a contra-argumentacao.

Passemos a proposta do volume 3.

VOLUME 3

A proposta a seguir esta direcionada a feitura de uma dissertacéao
para 0 Enem e para o vestibular.
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Figura 5 — Producao de texto

B Produzir uma dissertacdo para o Enem
e para o vestibular

> Proposta
Os textos a seguir sdo o ponto de partida para a produgio de uma dissertacio para o Enem
¢ para o vestibular. Leia-os com atengio.

: e

Fenaj diz que decisdao do Supremo Senado aprova obrigatoriedade ¢
“rebaixa” exercicio do jornalismo diploma de jornalismo
no Brasil Rosa Costa
Marco Antonio Soalheiro O Senado aprovou nesta terga-feira, 7, por
Agéncia Brasi votos a favor e 4 contrdrios, o segundo turng

O presidente da Federagao Nacional dos Jornalistas proposta de emenda constitucional que to
(Fenaj), Sérgio Murillo, considerou um “prejuizo imenso obrigatdriaa obteng&o do diploma de curso sup
e histérico” para a categoria a decis&o do Supremo Tri- rior de jornalismo para o exercicio da profi
bunal Federal (STF) que nesta quarta-feira (17) declarou [...] Em 20089, 0 Supremo Tribunal Federal
inconstitucional a obrigatoriedade do diploma em curso que a exigéncia do diploma, imposta no
superior especifico para o exercicio da profissao de jor- militar, atenta contra a liberdade de expre
nalista no Brasil. O Ministério do Trabalho nao pode mais {...] O senador Aloysio Nunes (PSDB-SP)
exigir o diploma para conceder registro de jornalista a o Unico & se manifestar contra a proposta [
qualquer cidadéo. Ele lembrou que [...] a profissao de jornali

‘Aparentemente, ndo precisa de nenhum critério. Inclu- serd a Unica a constar na Constituigao.
sive pessoas sem formagéo escolar, analfabetas. podem tem médicos, advogados e outros profissi
obter o registro de jornalista. N&o sei se o STF tomou pé que sZo bons jornalistas, sem a necessi
do nivel de rebaixamento em que coloca o jornalismo no de ter um diploma especifico”, defendeu. [
Brasil neste momento”, criticou Murillo. [...] Costa, Rosa, O Estado de 5, Paulo, 7 ago. 2012, Dispontvel et
Sautaeiko, Marco Antonio. UOL. $ao Paulo, 17 jun. 2009. Disponivel em: P d br/noti 1 senado-apr
<hitpimoticias. uel. com br/cotidiana/2009/06/1 TAuh 5772u4374.jhtm>, bri dade-do-dipl de-j i 912873,0 him>,
Acesso em: 5 abr. 2013, Acesso em: 3 abr, 2013,

o s Q
INSTRUCAO

= Com base nos textos e na discussdo neles apresentada, escreva um texto dissertativo sobre o tema:
“A formagao universitéria deve ser requisito obrigatério para o exercicio profissional?” Considere as
diversas profissdes existentes: artista, advogado, professor, cozinheiro, mecanico, pedreiro, etc.

= O texto deve ter de 20 a 35 linhas manuscritas.

Fonte: Ramos (2013, p. 390).

Na produgao de texto apresentada, o autor pede que o aluno
faca uma dissertacao para o Enem e para o vestibular. Apresenta dois
textos motivadores e traz o seguinte tema: “A formagao universitaria
deve ser requisito obrigatério para o exercicio profissional?” e pede
para o aluno escrever uma dissertacao sobre o tema. Na proposta
em si, ndo vemos elementos que possam definir se ha alguma teoria
argumentativa subjacente, porém, acreditamos que as teorias foram
(melhor) exploradas na secao “Planejamento”, como veremos a seguir.
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Figura 6 — Planejamento 2
Planejamento
Observe no quadro abaixo as caracteristicas do texto a ser produzido.

Género textual | Finalidade Meio Linguagem Evitar Incluir
dissertagdo para | examinadores | produzir um texto exame terceira pessoa, | esteredtipos, estratégias
oEnemeparao | (bancade argumentativo que se | simulado | clareza, coesao, | preconceitos, argumentativas e de
vestibular professores posicione eticamente na escola | precisao no afirmagdes conclusdo, reflexges

da escola) diante de um problema vocabulario | vagas pessoas, titulo

i i

Apés ler cuidadosamente a proposta, faca o planejamento da dissertacao.

Delimite o tema do texto, partindo das possibilidades que a proposta oferece.

. Qual sera a sua posicdo ética? (Escreva a tese da dissertacdo.)

Defina seus principais argumentos e organize-os em uma sequéncia légica.

Fundamente o contelido com fatos, dados, exemplos, citacoes, infarmacoes e reflexoes.

Defina a conclusdo. Ela deve fechar o raciocinio argumentativo e o texto.

Fonte: Ramos (2013, p. 390).

Assim como no volume 1, essa secao visa orientar o aluno na
escrita do género. Ha, da mesma forma que encontramos na proposta
anterior, a coluna “Incluir’, porém, nos deparamos com outro tipo de
direcionamento: estratégias argumentativas. Nao h4, entretanto, uma
orientagdo para o uso de tais estratégias, nem ao menos mengao a
quais tipos os alunos poderiam utilizar no texto.

Adiante, ainda na secdo “Planejamento”, no ponto seis, ha
mengao as estratégias argumentativas (fatos, dados, exemplos e
citagdes), o que nos poderia indicar o uso da teoria da Nova Retérica,
uma vez que, ao utilizar o argumento pelo exemplo, o aluno estaria
usando argumento que fundamenta a estrutura do real. Por extenséao,
guando vemos a estratégia argumentativa de citacéo, acreditamos que
0 aluno poderia se utilizar de um argumento baseado na estrutura do
real, pois consideramos que o aluno poderia utilizar como citagdo um
argumento de autoridade.
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Na figura a seguir, ha a secéo “Elaboracéo”.
Figura 7 - Elaboracéo

» Elaboracdo

8. Vocé ja pode escrever sua dissertacdo. O texto deve ser escrito em folha
pautada, com caneta preta ou azul.

» Letra legivel mostra respeito
pelo leitor do texto.
» N&o se esqueca do titulo.

9. Use estratégias argumentativas (titulos originais, citagdes, perguntas re-
téricas, pontuacdo expressiva, argumentos de autoridade, dados atuais,
conhecimento de outras areas, clareza, objetividade, resposta antecipada a
argumentos adversarios, “chave de ouro”, etc.) que confiram credibilidade
e demonstrem um posicionamento ético diante dos temas sociais

10. N&o assine seu texto. [dentifique-o com uma senha e anote-a no caderno.
Fonte: Ramos (2013, p. 391).

Depois de conhecer a proposta e planejar o texto, o aluno vai
para a Ultima fase, escrever o texto. Como pode ser verificado na figura
7, na segao “Elaboracdo”, o aluno ja deve utilizar-se de estratégias
argumentativas  (citacbes, perguntas retéricas, argumentos de
autoridade, dados atuais, conhecimentos de outras areas e resposta
antecipada a argumentos adversarios).

Entendemos que, ao citar o argumento de autoridade, o autor se
utilizou de técnicas argumentativas, no caso, um argumento baseado
na estrutura do real. Consideramos, também, pertinente evidenciar o
uso de “resposta antecipada a argumentos adverséarios”, o que nos
leva a concluir que tal estratégia estaria relacionada com a contra-
argumentacao da teoria de Adam (1992, 2008), quando este cita que
a sequéncia argumentativa também se pretende refutar uma tese de
uma tese adversa.

Avaliamos que nos dois volumes apresentados ha equilibrio
quanto ao uso das duas teorias. Em alguns momentos, o uso da
sequéncia argumentativa € mais notado na segdo “Planejamento”,
presente nos dois volumes. Ja a Nova Retorica foi notada também
na secdo “Planejamento” e ficou em maior evidéncia na secao

“Elaboracao”, presente no volume 1.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa teve como foco verificar se as técnicas
argumentativas e a estrutura da sequéncia prototipica
argumentativa estao presentes nas propostas de produgao de
texto em um livro didatico do ensino médio. Para chegarmos a uma
concluséo, analisamos 2 propostas de producao de texto do livro
didatico Ser Protagonista.

Como resultado desta pesquisa, verificamos que héa
um equilibrio na colegcdo pesquisada, tanto quanto ao uso da
Nova Retérica como da sequéncia argumentativa como teorias
norteadoras. Um ponto a comentar € que, apesar de nao verificarmos
a presenca de uma grande quantidade de propostas de produc¢éo
de texto, acreditamos que a secao “Planejamento” seja interessante
para guiar aluno e professor na realizagdo das etapas de escrita. A
secao “Elaboragao”, presente no volume 3, também é um ponto a
se destacar, pois oferece outros tipos de estratégias argumentativas
para o aluno utilizar na escrita de seu texto.

Assim, acreditamos na relevancia do estudo das teorias
argumentativas no ensino médio durante as trés séries. A nosso ver, é
pertinente aliar a teoria a pratica. No ensino de produgéo de texto em
materiais didaticos, devemos encontrar as duas teorias juntas, para
qgue o aluno tenha éxito na escrita do texto argumentativo, tanto ao
fazer a estrutura do texto como ao utilizar técnicas argumentativas.
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ANEXO A - Sumario da colecéao Ser Protagonista, volume 2

Fonte: Ramos (2013, p.11).
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Resumo:

Né&o é recente a discussao acerca do uso das tecnologias e das midias digitais
na educagao, como ferramentas de ensino e de aprendizagem, especialmente
de linguas, visto configurarem-se como terreno fértil para mdltiplas e genuinas
préaticas de linguagem e para compartilhamento universal de contetido. Diante
disso, investigamos, com este estudo, como a midia Instagram é utilizada para
o ensino de produgao textual. A partir da identificagdo dos contelidos e géneros
textuais abordados nas publicagdes de professores em perfis desenvolvidos
para este fim e percepcado da interagdo entre professor/produtor de contelido
e aluno/seguidor nessa midia social, foi possivel ratificar sua potencialidade
como propagadora de contelido educativo, de forma democrética, bem como
perceber a possibilidade de que seja explorada por meio de interagdes mais
efetivas, com vistas a aprendizagem.

Palavras-chave:
Ensino. Produgéo Textual. Instagram.
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INTRODUCAO

As mudancgas sociais ocorridas no final do século XX e inicio
do século XXI, em especial, a propagacdo cada vez mais vertiginosa
das tecnologias digitais, provocaram discussdes entre educadores e
pesquisadores, a partir da necessidade de que as escolas se adaptem
a essas transformacoes.

Nessa perspectiva, documentos oficiais como Paradmetros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2000a), Orientacbes Educacionais
Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
2000b) e Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), no que diz
respeito a area de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias, alinharam-
se as discussdes no ambito da Linguistica Aplicada relacionadas aos
Multiletramentos e a participagao cada vez mais ativa das tecnologias
digitais de informacé&o e comunicacéo (doravante TDIC) na formagéo
escolar, a fim de preparar os estudantes de forma efetiva para a
participacao social por meio da linguagem.

A partir dos debates cada vez mais constantes sobre o ensino
mediado por TDIC, experiéncias praticas surgem e s&o compartilhadas
entre docentes, a medida que professores se familiarizam com o uso
dessas ferramentas e sao formados para o uso eficiente delas. Além
das iniciativas ja existentes, essa metodologia de ensino intensificou-
se com o0 ensino remoto provocado pelo distanciamento social
decorrente da pandemia de Covid-19, ocorrida em 2020. Assim, até
professores que ndo possuiam dominio das tecnologias digitais e/ou
nao costumavam utilizar ambientes digitais de aprendizagem e midias
sociais como instrumento de ensino precisaram desses meios para
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realizar seu trabalho e atender a demanda emergencial néo planejada
por nenhuma instituigdo de ensino do pais e do mundo’.

Nesse contexto de constantes transformacdes das formas de
ensinar e aprender, o presente estudo pretende analisar como a midia
social Instagram é utilizada por professores para o ensino de produgéo
textual. Nesse sentido, a partir de uma amostra de perfis desenvolvidos
para o ensino de producao textual, s&o nossos objetivos classificar as
publicactes realizadas pelos professores em seus perfis e identificar
as interacdes existentes entre professores/gerenciadores de contelido
e alunos/seguidores que possam potencializar a aprendizagem.

Considerando que grande parte dos jovens tem acesso e
utilizam constantemente o Instagram como forma de entretenimento,
informacao e comunicacao — influenciando e sendo influenciados —
sera abordado o impacto da utilizagdo dessa midia no processo de
ensino e de aprendizagem de praticas linguisticas na atualidade.

PRATICAS DE LINGUAGEM NA REDE
E IMPLICAGCOES PARA O ENSINO

Varios setores da vida humana s&o permeados pela tecnologia
digital: economia, cultura, politica, educacéo, entre outros. Nessa
perspectiva, pesquisadores do Grupo de Nova Londres (GNL),
reconhecendo o impacto das midias digitais nas praticas de
linguagem, a partir da possibilidade de convergéncia de multiplas
semioses (imagem, som, linguagem verbal oral e escrita, entre outras)

7 Durante o periodo de distanciamento social deflagrado pelas autoridades governamentais
brasileiras, as atividades educacionais das escolas publicas e particulares foram norteadas
pelo Parecer do Conselho Nacional de Educacao (BRASIL, 2020) e pelas orientagoes das
respectivas Secretarias de Educagao, que regulamentam o estudo domiciliar e o ensino
remoto mediados pelas tecnologias digitais a que alunos e professores, em sua maioria,
tenham acesso através da internet.



GENEROS
TEXTUAIS

e da formagao de uma nova mentalidade — “colaboracao, abertura de
direitos autorais, tendéncia a hibridizacao e a cultura remix”, conforme
Rojo e Moura (2019, p. 27) — criaram o termo multiletramentos para
designar habilidades de leitura e producéao de textos caracterizados
por essa multiplicidade de linguagens e culturas recorrente na
comunicacao atual. A imagem 01, apresentada a seguir, exemplifica a
atuagao desses letramentos na leitura e na producao textual propiciada
pelas midias digitais.

Imagem 01 - Publicagéo no Instagram

Fonte: Publicagdo na Pagina da Secretaria de Educagéao do Estado
do Ceara no Instagram. Disponivelem:https://www.instagram.com/p/
CAbCOs8Ftgl/?utm_source=ig web_copy_link. Acesso em: 20 jul. 2020.

Conforme se pode perceber naimagem 01, além da composigao
multimodal da publicacéo — linguagem verbal escrita, imagem estatica,
uso de icones, cores, tipografia, e logotipo na constituicdo do fayout
— existem ferramentas de interacdo préprias da plataforma (curtir,
comentar, compartilhar e salvar, respectivamente representados pelos
fcones & () 7 [) e recursos hipertextuais — links para o feed
(pégina principal, organizada como uma linha do tempo) do usuério
@seduc_ceara, produtor do conteldo, e para o perfil dos usuarios
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gue curtiram a publicagéo (abaixo do icone de curtir), além da hashtag
#NaoSaoFeérias na imagem (recurso de indexagado, como palavras-
chave, que permite ao usuario encontrar postagens relacionadas).
Outras acbes sdo possiveis através da caixa de opcdes que aparece
ao clicarem , acima da legenda da publicagédo. Ademais, a propria
postagem sugere ao publico seguir esse perfil também em outras
midias sociais, como Facebook e YouTube. A compreensdo desses
recursos pelos usuarios das midias digitais, sejam eles produtores
ou consumidores, faz-se necessaria para que atuem de forma ativa e
auténoma na rede social virtual da qual fazem parte.

O surgimento de midias sociais como Instagram, Facebook e
Twitter facilitou e modificou a atividade de blogar — oriunda da produgao
de textos em blogs — conforme Oikawa (2016), principalmente por
maior responsividade e praticidade de uso em dispositivos méveis,
especialmente smartphones, o que possibilita a producao e o consumo
de informagdes em tempo real.

De fato, as praticas de interagdo social ligadas as midias
sociais estdo cada vez mais popularizadas e presentes na vida dos
individuos. Seguir e ser seguido, postar, curtir, comentar e compartilhar,
por exemplo, sdo agbes comuns para usuarios do Instagram, midia
social desenvolvida para captura e compartilhamento de fotografias
inspirado na Polaroid, modelo de camera fotogréfica cujas fotos
eram reveladas instantaneamente (PIZA, 2012). Ao longo dos anos, o
aplicativo, utilizado prioritariamente no aparelho celular, foi ganhando
diversas funcionalidades, dentre elas a publicacéo de imagens e videos
por apenas 24 horas (stories), a transmissao de videos ao vivo (lives)
que podem ficar salvos para visualizagao posterior e a realizagao de
enquetes, ou seja, mecanismos de interacao que sao agregados a partir
de novas demandas dos usuarios e das possibilidades tecnoldgicas.

Outro aspecto relevante proporcionado pela midia social
¢ a possibilidade de que todos os usuarios sejam produtores ou
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gerenciadores de contelddo para a rede, rompendo o objetivo
inicial de compartilhamento de fotografias. Dessa forma, néo é
necessario ter formacédo ou notoriedade académica ou profissional
para tornar-se um produtor de conteldo e influenciador digital sobre
determinado assunto de interesse. Em contrapartida, para manter
e engajar seus seguidores, esse usuario tende a buscar chamar
a atengéo de seu publico com publicacdes visualmente atraentes,
conteldos criativos e interagdo constante através das ferramentas
que a plataforma disponibiliza.

No ambito dos estudos linguisticos aplicados, diversos
autores trabalham com a abordagem dos recursos tecnolégicos e
dos multiletramentos na escola. Rojo e Moura (2012), por meio de
coletdnea de protétipos didaticos, defendem uma pedagogia dos
multiletramentos, com uso critico e ativo das ferramentas de acesso
a comunicacéo e a informacéo. Rojo (2013) também apresenta uma
coletanea de textos voltados para andlises de possibilidades de trabalho
escolar com multiletramentos, a partir de uso de midias impressas,
como jornal, e hipermidias como blog, wiki, fanfic, Orkut e Facebook.
De forma semelhante, Ribeiro (2016) apresenta possibilidades criativas
de trabalho com produgéo e leitura de textos multimodais, num
relacionamento com as tecnologias digitais que possibilitam diferentes
formas de préticas textuais.

Santaella (2016, p. 41) aponta ser fundamental pensar sobre o
comportamento humano e os processos educativos pds-revolugao digital,
“uma vez que, a qualquer hora e em qualquer lugar, desde o advento dos
dispositivos méveis, nossos corpos € mentes estéo plugados em bases
de dados, infovias e redes informacionais e pessoais”, vislumbrando
como essa cultura colaborativa e participativa pode contribuir com a
aprendizagem, por meio de uma “pedagogia das midias” (p. 46).

Barton e Lee (2015), por sua vez, abordam de forma clara a
relagcao entre as praticas recorrentes navirtualidade e as potencialidades
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educativas do uso dos recursos digitais, apontando também a
importancia de investigagbes que analisem textos e praticas de
linguagem digital. Para eles, ha “caracteristicas de letramento informais,
tais como hibridismo, multimodalidade e partilha de conhecimento
colaborativo, que os professores podem empregar em pedagogia”.
(BARTON; LEE, 2015, p. 204).

Estes autores classificam plataformas de fotos — a exemplo do
Flickr e do Instagram — como potenciais espacos de aprendizagem,
em certa medida, autbnoma, haja vista a disponibilizacdo de espacos
de escrita em torno de imagens, a compreensao do uso das tags, o
incentivo a participacéo e discussao de pontos de vista nos comentarios
e a interacdo com pessoas de outras partes do mundo, a partir de
interesses comuns.

Em linha com essa discussao, publicados no ano 2000, os
Par&metros Curriculares Nacionais parao EnsinoMédio e as Orientagoes
Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN+) chamam atencéo para o uso cada vez mais recorrente das
tecnologias digitais no cotidiano, apontando que “aplicar as tecnologias
da comunicacao e da informacado na escola, no trabalho e em outros
contextos relevantes para sua vida” (BRASIL, 2000b, p. 39) € uma das
competéncias a serem desenvolvidas pelos estudantes, em especial
no Ensino Médio, quando s&o formados para a vida social e também
para 0 mundo do trabalho.

Mais recentemente, a elaboracao da Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017) orienta a preparagdo do estudante
para os desafios da vida atual, o que demanda das escolas e
dos educadores intensa reflexdo e constantes modificacoes
metodoldgicas, a fim de acompanhar as transformagbes pelas
quais a sociedade passa. No que tange a linguagem, a BNCC
propbe uma formacao que possibilite “uma participacao mais
plena dos jovens nas diferentes praticas sociais que envolvem
as linguagens” (BRASIL, 2017, p. 473). Além disso, o documento
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destaca a participagao da cultura digital e dos multiletramentos na
formacao critica dos estudantes, com vistas aos novos letramentos
advindos dos modos de interagéo nas midias digitais.

Nesse interim, ja é perceptivel o uso constante dessas midias
no ambito pessoal e profissional, inclusive entre professores, que as
utilizam como forma de tornar seu trabalho conhecido, ofertar servicos
educacionais e democratizar o acesso a conteldos que preparem
seu publico para o mundo do trabalho, para provas como o Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM), vestibulares, concursos e para as
relagcOes sociais. Devido a essa universalidade da rede, o professor
que gerencia um perfil educativo na internet tem como publico alunos
reais ou potenciais, outros professores, profissionais que lidam com
a linguagem em seu oficio e demais seguidores interessados no
conteldo que produz e gerencia.

Se considerarmos a situacao de isolamento social vivenciada
em 2020, decorrente da circunstancia epidémica vivenciada em todo o
mundo, a comunicagao em rede tem propiciado iniciativas educativas
e os multiletramentos mostram-se necessarios, na medida em que:

a internet possibilita a circulagdo de discursos de diferentes
perspectivas, ja que os artefatos digitais garantem um
espaco de autoria, interagdo e colaboracdo. A internet
abre possibilidades de escrita muito diversas, a partir da
garantia do espaco para a escrita e de uma audiéncia real
e imediata. (LIMA; GRANDE, 2013, p. 42).

Barton e Lee (2015, p. 214) enfatizam a compreensao das praticas
de linguagem digitais por professores, pois “ao tomar decisdes sobre 0s
usos pedagdgicos das tecnologias cotidianas, eles podem ser reflexivos
e refletir constantemente sobre suas préprias relagbes com as novas
midias dentro e fora do contexto de sala de aula”. Nesses espagos virtuais
de aprendizagem, professor e alunos interagem e colaboram entre si
para a construcao do conhecimento de forma diferente de como ocorre
na sala de aula presencial, pois a ética e a estética da virtualidade é outra.
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O INSTAGRAM COMO FERRAMENTA DE
ENSINO DE PRODUGAO TEXTUAL

Com o objetivo de conhecer como a midia social Instagram €
utilizada por professores para o ensino de producao textual, realizamos
um estudo exploratério, a partir de amostra de perfis educacionais
criados com essa finalidade, para identificar o conteldo das
publicacbes que esses espagos veiculam e como ocorre a interagao
entre o professor/produtor do conteldo e seus alunos/seguidores
através das ferramentas disponiveis na plataforma.

Para a delimitagdo do corpus de andlise, foi realizada uma
busca a partir das palavras-chave: producao textual, redagao, escrita
e texto. Do universo de 60 perfis encontrados, foram excluidos os que
possufam menos de 3 postagens, nenhuma publicagdo em 2020 ou
que nao tivessem finalidade educacional, como os perfis de empresas
e profissionais de revisao textual e de editoracdo. Como o objetivo
deste trabalho estéa relacionado a forma como os professores utilizam
essa ferramenta para o ensino, foram excluidas, ainda, paginas criadas
pelas instituicbes de ensino, em especial cursos preparatérios para
vestibulares e concursos, para divulgar suas agbes. Além disso, para
possibilitar a analise, foram considerados apenas perfis publicos, a que
todos os usuarios tém acesso, sem necessidade de uma solicitagdo de
autorizagao a seu proprietario.

E importante destacar que a coleta e andlise dos perfis
foram realizadas de 16 a 18 de julho de 2020 e, devido a grande
volatilidade do ambiente virtual, alguns contelidos certamente foram
acrescentados e eventualmente podem ter sido modificados nas
paginas apoés esse periodo.

A partir da selecao da amostra, composta por 25 perfis, os dados
coletados foram tabulados e analisados priorizando-se 0s seguintes

127



GENEROS
TEXTUAIS

critérios: a) contelido das publicacdes, quanto aos assuntos e géneros
textuais abordados nas postagens, e b) modos de interagdo com 0s
seguidores, como aspectorelevante para a efetivacao da aprendizagem
de producao textual. Da analise, emergiram outros pontos relevantes
para discusséo, como o perfil dos gerenciadores das péaginas e o
periodo de criagéo desses espacos virtuais de aprendizagem.

A seguir, discutiremos esses aspectos e como se relacionam com
0 uso pedagdgico do Instagram para o ensino de producéo textual.

O PERFIL DOS GERENCIADORES

A leitura da biografia sintética publicada por alguns
gerenciadores, além dos textos publicados nas postagens das
paginas analisadas, revelou que a autoria desses espacos destinados
ao ensino de produgao textual provem de: a) Professores com vinculo
em escolas de educacdo basica; b) Professores com vinculo em
cursos preparatérios para o ENEM, concursos e vestibulares; c)
Professores que atuam de forma autbnoma com aulas, assessoria e
corregao de redacdo, como oficio principal ou secundario (no caso
dos professores vinculados a escolas) e d) Ex-alunos da educacao
béasica, hoje universitarios, que obtiveram bons resultados na redacéao
no ENEM e por isso desejam compartilhar contelidos para que outros
jovens atinjam o nivel desejado de preparagao para essa prova.

A criagdo desses perfis por um publico ndo licenciado em
Letras advém do fato de que as midias digitais possibilitam que
todos os seus usuarios sejam produtores de contelido e ndo somente
consumidores, como ocorre nas midias menos interativas, como
a televisdo analdgica, a que o publico assistia com o minimo de
participacao ativa na programacao.
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Para Santaella (2016, p. 44), o ciberespaco constitui um
ambiente em que “cada cibercidadao pode expressar suas ideias,
necessidades, sugestoes, criticas ou qualquer tipo de sentimento.
Assim, qualquer um passa a funcionar como gerador de conteddos
e de vinculos emocionais”, de forma profissional ou amadora, numa
cultura participativa e colaborativa.

Essa caracteristica do ambiente digital facilita que esses
jovens compartilhem contelidos de forma gratuita e, até mesmo,
transformem essa oportunidade em atividade profissional, a partir
da expansado do numero de seguidores e do alcance de suas
publicacdes, com a oferta de aulas presenciais e/ou online. Por outro
lado, sem menosprezar essas iniciativas de construcao colaborativa
do conhecimento, é preciso ter em mente que elas nao representam a
abordagem especializada do ensino de produgéao textual, o que pode
comprometer a aprendizagem, por falta de aspectos da formacéo
educacional pautados nas teorias da aprendizagem.

O professor que possui vinculo com instituicao escolar ou atua de
forma autdbnoma, ao utilizar a midia digital como ferramenta pedagdgica,
obtém visibilidade para seu trabalho e tem a possibilidade de alcangar um
publico consideravelmente maior do que atende em sua sala de aula real.
Pessoas no mundo inteiro podem acessar e acompanhar o contelido
gerenciado pelo professor e ser beneficiado por sua colaboracéo. De
forma, sdo rompidas as barreiras de tempo e de espago na aprendizagem.

Foi possivel identificar, ainda, a formagéo de redes de
cooperagao reciproca (Santaella, 2016) entre perfis de professores,
que atuam como divulgadores uns dos outros, a partir do
compartilhamento de publicacdes e da realizagéo conjunta de video
ao vivo (lives), o que Santaella (2016) chama de intercriatividade.
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O CONTEUDO DAS PUBLICACOES

O teor das postagens dos perfis do Instagram desenvolvidos para
0 ensino de producéo textual, a partir da anélise da amostra, mostram-
se bem diversos, veiculando desde a publicagdo de conteldos
tedricos sobre o processo de produgao textual — principalmente do
texto escrito — a divulgacéo de aulas, /ives e material didatico produzido
pelo proprietario do perfil. O grafico abaixo apresenta os principais
tipos de publicacdes dos perfis analisados.

Grafico 1 - Conteudo das publicagoes dos perfis do Instagram
desenvolvidos para o ensino de producéao textual.

Fonte: produzido pela autora.
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Como se pode verificar no gréfico 1, 76% das paginas do
Instagram criadas para como ferramenta de apoio ao ensino de
producgdo textual contém conteldo explicativo sobre a redacdo no
estilo ENEM, isto é, que orientem o aluno na aprendizagem do texto
dissertativo-argumentativo com proposta de intervengédo para uma
dada problematica social brasileira. Em geral, essas postagens
orientam os alunos em relagdo aos critérios avaliativos do exame,
por exemplo, como construir uma proposta de intervengao completa,
contendo agente, agdo, modo, finalidade e efeito. Em seguida, 68%
dos perfis apresentam normas da escrita padréo da Lingua Portuguesa,
critério considerado na redacéo estilo ENEM, mas também em outras
avaliacOes de textos escritos. Ainda com foco nesse tipo de produgao
escrita, 52 % dos perfis analisados possuem indicacdes de repertdrio
sociocultural, como filmes e livros, que podem auxiliar os alunos na
elaboragdo da argumentacéo em relacdo a teméaticas especificas e
48% dos perfis compartilham noticias sobre a realizagéo dessa prova,
bem como memes — que satirizam as condicbes de realizacao da
prova e a preparagao dos alunos para enfrenta-la — e depoimentos de
alunos bem-sucedidos em provas anteriores.

Ademais, gerenciadores de 48% das paginas divulgam a
realizagdo de lives com temética relacionada aos aspectos de
construcao do texto escrito ou participacao em lives de outros perfis
do Instagram. Foi possivel encontrar, ainda, textos motivacionais para
fomentar o interesse do publico pela aprendizagem, textos relacionados
as datas comemorativas, como dia da mulher e dia das maes, além
da divulgagéo de aulas de redacao ministradas pelos professores
administradores dos perfis, de forma presencial, por meio de auldes
nas escolas onde trabalham, ou virtual, por meio de videos no YouTube,
em plataformas de ensino remoto, como Google Meet, ou em cursos
fechados que somente podem ser acessados caso o publico se
inscreva e pague pelo servico. 28% das paginas divulgam tambéem
materiais didaticos produzidos pelos administradores, geralmente
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com foco na redacgéo estilo ENEM, distribuidos de forma gratuita para
download de arquivo por meio de link.

Em quantidades menos expressivas, nao apresentadas no
grafico, foram encontrados nos perfis analisados: publicagéo de textos
produzidos pelos alunos, por exemplo, poemas e memes, divulgacao
de eventos escolares, questdes de prova (em geral com abordagem
da norma padrédo da lingua) e conteldos explicativos sobre géneros
textuais diversos, como relato pessoal, carta pessoal e argumentativa e
artigo de opiniao, em especial com foco em concursos ou vestibulares.

Em sintese, os perfis observados objetivam, principalmente,
preparar alunos e publico em geral interessados em aprender ou
aprimorar a escrita da redacdo estilo ENEM. Os demais géneros
textuais, em especial os multimodais, s&o bem menos explorados
nessas paginas como objeto de ensino, embora fagam parte da
composigao dos proprios materiais publicados, o que — segundo
Barton e Lee (2015) — também influencia na aprendizagem dessas
préaticas de linguagem.

Oikawa (2016, p. 95) chama atencéo para a relevancia do
papel do publico-leitor. Nessa perspectiva, o gerenciamento da
pagina na midia digital é feito para agradar ao publico, como para
vender um produto, uma marca e, assim, ganhar visibilidade e
feedback positivo dos seguidores. Com efeito, a alta demanda por
contelidos de preparagao para uma avaliacdo de nivel nacional, que
pode garantir o acesso ao ensino superior parece motivar a criagao
desses ambientes de aprendizagem online, abertos ndo somente
para alunos matriculados nas instituicbes escolares, mas para a
populacdo em geral que se candidata ao ENEM e deseja consumir
contelidos sobre essa tematica.
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A INTERACAO COM OS SEGUIDORES

Na interagdo em rede, além de a autoria dos contelidos ser
aberta a qualquer usuario que deseje compartilhar conhecimento,
também o publico difere das interacbes presenciais, pois qualquer
individuo que possui acesso as plataformas digitais pode consumir
os contelidos publicos. Assim, o produtor de contelidos, assumindo a
posicao de professor, ndo interage somente com um grupo delimitado
de alunos, como ocorre numa sala de aula fisica, mas esta diante
de uma infinidade de seguidores: alunos reais ou potenciais, outros
professores e demais usuarios da rede virtual sado atraidos pelo
contelido que é disponibilizado.

Nessa perspectiva, os modos de interacao entre professor/
produtor de conteddo e aluno/seguidor passam a ser outros. A
virtualidade do Instagram propicia maior participagdo do publico,
que pode curtir, comentar, compartilhar e salvar as publicacoes,
além de poder enviar mensagens privadas para o proprietario da
pagina, responder enquetes e interagir ao vivo por meio do chat
disponivel durante as lives. Nessas interagdes, os seguidos realizam
muito mais que tirar ddvidas sobre o conteldo em destaque, mas
influenciam diretamente na propria producdo de conteddo para a
pagina, de forma colaborativa.

Essa participacdo é impulsionada pelo crescente acesso as
midias digitais a partir de dispositivos moéveis conectados a internet,
causando o que podemos chamar de “estado de conexao permanente”
(OIKAWA, 2012, p. 02 apud OIKAWA, 2016, p. 105), em que as pessoas
recebem os contelidos em tempo real e sdo instigados a interagir.

Para Barton e Lee (2015, p. 166), na aprendizagem online, além
dos objetos de ensino também sé&o relevantes as interagbes, as quais
formam redes de apoio e reciprocidade, para que os interlocutores
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compreendam como a linguagem ¢é utilizada nos diferentes espacos
de escrita, inclusive nos virtuais. Segundo os autores, “parte da
aprendizagem que ocorre online € aprender a usar alingua. Isto significa
aprender tanto sobre textos quanto sobre préaticas, efetivamente
aprender as estruturas da lingua e também como usar a lingua”. (p.
178). A imagem 02 exemplifica a interacdo por meio de comentérios
nas publicagbes de um dos perfis da amostra deste trabalho.

Imagem 02 - Interacdo nos perfis de ensino
de producao textual no Instagram.

Fonte: Publicagdo na pagina @profnunes (Nunes — Redagéo) no Instagram.
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBxgfDyH585/?utm
source=ig_web_copy_link. Acesso em: 27 jul. 2020.


https://www.instagram.com/p/CBxgfDyH585/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/p/CBxgfDyH585/?utm_source=ig_web_copy_link
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Como se pode verificar na imagem 2, a legenda da imagem
publicada pelo professor convoca a participacdo dos seguidores
e chama-os para resolver a questao proposta sobre a acentuacao
gréfica da palavra ideia a partir do Novo Acordo Ortogréfico da
Lingua Portuguesa. A solicitagao ¢ exitosa, pois além das 115 curtidas
(feedbacks positivos) dos seguidores, ha varios comentérios, alguns
dos quais aparecem na imagem respondendo a questédo e até
justificando a resposta apresentada. O professor ainda informa que
fard comentario da questao por meio do Instagram Stories (publicagbes
curtas disponiveis apenas por 24 horas).

O convite do professor para “fazer uma rede de conhecimento”
ilustra claramente a intencdo dos usuarios das midias digitais de
interagir com seus seguidores e de propagar seus contelidos a fim de
expandir sua rede de relagdes sociais virtuais. Nelas, as audiéncias sé&o
‘convocadas a participar, comentar e acrescentar novos elementos”.
(MAXIMO, 2008, p. 15 apud OIKAWA, 2016, p. 96).

Essa interacao reconfigura a relagao entre professor e aluno,
que deixa de ser hierarquica. Além da possibilidade de curtir as
postagens, o aluno/seguidor, tem a possibilidade de comentar, avaliar,
compartilhar as postagens e por meio das enquetes e perguntas
sugerir contelidos, fazer perguntas para tirar dividas com o professor.

Nesse contexto, considerando a produgao textual como um
processo de construgdo de sentidos por meio da linguagem, néao
somente em textos estritamente escritos e formais com intengéao
avaliativa, as interagdes ganham valor potencial para a aprendizagem
informal e incidental. Nessa forma de interagcdo nao costuma
haver monitoramento do professor para atribuicdo de notas, pelo
contrario, ha maior interesse de colaboragdo para a construcéo do
conhecimento. Por isso necessidade de maior interatividade nos
perfis e ndo apenas transmissao de conteudos em formas de dicas,
regras ou sugestdes de estudo.
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Além da interacéo por meio de curtidas e comentérios, foram
encontrados nos perfis analisados: enquetes para que os seguidores
exponham suas dlvidas ou sugiram conteldos para publicagbes
futuras, sorteio de correcdo de redagéo e de vagas em curso de
redagao, agradecimento aos seguidores e disponibilizagao de link
para participagao em grupo no Telegram (ferramenta de mensagens
instantaneas, onde a interagdo ocorre de forma mais direta). Além
disso, 40% dos gerenciadores dos perfis analisados realizaram lives
com seus seguidores, possibilitando a interacdo ao vivo.

Essa interacdo nas redes leva o aluno a aprender, de forma
incidental, sobre as formas de linguagem adequadas no ambiente,
“expandindo repertérios e aprendendo novos géneros e estilos”
(BARTON; LEE, 2015, p. 165) além de propiciar o pensamento reflexivo
do aluno sobre a prépria aprendizagem. Assim, “a lingua pode ser
objeto da aprendizagem; pode ser um recurso para a aprendizagem,
ou ambas as coisas”. (Ibidem, p. 165).

AS MIDIAS DIGITAIS NO CONTEXTO
DE ESTUDO DOMICILIAR

O ano de 2020 tem sido marcado pela pandemia de COVID-19,
doenca causada por um novo virus, 0 SARS-CoV-2, também chamado
de novo coronavirus. A grande capacidade de transmissao do virus
e 0 aumento gradativo do nimero de infectados e mortos no mundo
inteiro justificou uma préatica jamais vista pela nossa geracéo: a
paralisagao total das atividades presenciais em todas as unidades
de ensino, publicas e particulares, do pais e autorizagcdo para o
cumprimento do calendario letivo por meio do estudo domiciliar a
partir de atividades remotas.
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Rapidamente, alunos e professores tiveram de se adaptar a nova
rotina de estudos, com o uso imprescindivel dos recursos tecnolégicos
e a conectividade se tornou essencial, colocando em cheque questoes
sociais e tecnolégicas que hoje sdo problemas no Brasil e afetam
diretamente a educacao, pois alunos sem dispositivos e/ou conexao
de internet de qualidade acabam ficando as margens do ensino, pois
embora possam acompanhar algumas aulas pela televisdo, ndo tém
como interagir com professores e demais colegas para aprender.

Sem uma preparagado prévia, no contexto de ensino remoto
emergencial, professores precisaram encarar 0 desafio de aprender
a criar e gerenciar conteldos em plataformas de ensino online e
ferramentas muitas vezes utilizadas como entretenimento ganharam
teor pedagogico. Este é o caso das midias sociais digitais, como
Instagram, Facebook e WhatsApp.

Na analise de perfis do Instagram dedicados ao ensino de
producao textual, percebeu-se que 20% da amostra &€ constituida
de paginas que foram criadas no periodo de isolamento social e
consequente estudo remoto emergencial. Ou seja, professores
encontraram nessa rede um recurso eficaz de ensino e aprendizagem
e um apoio ao trabalho mais formal realizado nas plataformas de

ensino, tais como Google Classroom e Moodle.

Essa pratica ja vem sendo estimulada pela literatura da area e
tende a ser estimulada, ndo como substituicdo do trabalho docente
em sala de aula, mas como estratégia complementar de ensino.
E interessante notar que tais praticas nao devem, durante o ensino
remoto nem depois dele, ser uma tarefa danosa a qualidade de vida
e de trabalho do professor, mas inserir-se de forma natural na rotina
de alunos e professores que sintam o interesse de formar redes de
conhecimento em torno de um objeto de ensino.
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CONCLUSAO

Em sintese, podemos observar que os perfis do Instagram
dedicados ao ensino de producéo textual tém foco prioritario na
exposicao e discussdo de conteddos relacionados a escrita da
redacao estilo ENEM: o texto dissertativo-argumentativo com
proposta de intervengéo para dada problematica social brasileira.
Nesse contexto, essa midia social configura-se como espago para
hospedagem de contelidos em textos multimodais para que os alunos
revisem o conteldo das aulas acompanhadas em outros espagos de
aprendizagem (escola ou ambiente virtual de aprendizagem) ou para
que o publico em geral que possui interesse nessa tematica possa
aprender de forma auténoma.

A caréncia de abordagem da variedade de géneros textuais e
da producéao textual multimodal pode emergir da grande demanda do
publico sobre a preparagao para o ENEM e refletir o que j& ocorre em
muitas salas de aula fisicas, em especial do Ensino Médio, onde o foco
maior das aulas e atividades recai sobre a preparagéo dos jovens para
0 exame e requer atencao para o fato de que a escola nao deve apenas
preparar o aluno para a realizagdo de uma prova, mas proporcionar
também o desenvolvimento de habilidades que o preparem para as
relagcOes sociais e 0s usos que se faz da lingua em variadas situagoes,
inclusive no mundo do trabalho.

A partir desta pesquisa foi possivel identificar, ainda, a
interacao virtual como propulsora da aprendizagem informal e
incidental, possibilitando ao aluno aprender sobre producéo textual
nao somente pela exposicdo dos conteudos explicativos, mas
a partir da pratica de interagbes propostas pelos gerenciadores.
Nessa relacdo interativa, rompem-se as barreiras de espaco e de
tempo para a aprendizagem, pois cada usuario estuda quando
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e onde deseja, pode rever ou avancar os conteddos conforme o
que esteja disponivel na pagina. Igualmente € rompida a barreira
hierarquica entre professor/produtor e gerenciador de conteddo
online e aluno/seguidor, pois todos sao convidados a participar, a
colaborar e a contribuir para a “formagao de redes sociais online em
torno de interesses especificos” (OIKAWA, 2016, p. 106).

As potencialidades da comunicagao online no Instagram para o
ensino de producéao textual dentro ou fora da escola nao se encerram
nas praticas descritas aqui. Assim é necessario avangar para que a
plataforma nao funcione como mera vitrine ou quadro para exposicao
de regras e dicas, mas também seja espaco de uso efetivo e plural
da linguagem, influenciando de forma preponderante na formacao
letrada dos jovens.
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Resumo:

Buscando contribuir para o ensino e aprendizagem de Sequéncias Textuais
e de Géneros textuais, este trabalho pretende analisar as formas verbais
proprias da sequéncia injuntiva em texto de propaganda na producdo de
textos de alunos do 9° ano, do Ensino Fundamental Il, de uma escola publica,
de Fortaleza. Embasamos teoricamente na Linguistica de Texto, adotando
a abordagem de sequéncia textual injuntiva de Travaglia (1991), Bronckart
(2009) e Moreira (2009), fazendo uma interface com a Linguistica Aplicada.
Metodologicamente, guiamo-nos pelo modelo de sequéncia didatica de Dolz,
Noverraz e Scheneuwly (2004), para a analise dos dados. Sob o prisma da
pesquisa qualitativa, realizamos um estudo tendo como corpus quarenta e
oito produgdes textuais, sendo vinte e quatro producdes iniciais (Pl) e vinte e
quatro produgdes finais (PF). Concluimos que quando o docente desenvolve
um trabalho, em sala de aula, numa perspectiva do uso efetivo da lingua,
oportunizaré a apreensédo da aprendizagem, por parte dos alunos, bem como
desenvolvera a criticidade deles, bem como o exercicio da cidadania deles.
Também concluimos que houve uma evolugéo na capacidade dos alunos para
produzirem textos planificados pela sequéncia injuntiva.

Palavras-chave:
Sequéncia textual injuntiva. Texto de propaganda. Formas verbais.
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INTRODUGCAQ?®

Este trabalho pretende influenciar a pratica docente, levando
o professor a refletir em torno da capacidade de observagéo que 0s
alunos possuem, bem como da percepgao deles de que a interacéo
entre os individuos ocorre a partir de textos, cuja organizacéo se da nas
diversas relagbes de sentido. Pois, constata-se que ha uma enorme
discrepancia entre a pratica pedagogica realizada no ambiente escolar
e as pesquisas desenvolvidas nas universidades, ja que, comumente,
docentes da area orientam-se em suas aulas somente pelo livro didatico,
por vezes introduzindo a praticas antigas uma nova nomenclatura.

Nesse sentido, é imprescindivel mencionar que, com o intuito de
agir sobre essa realidade, propomos um trabalho com o texto, em sala de
aula, a partir de uma situagao de uso efetivo do género, isto &, os alunos
devem perceber a funcionalidade do género textual, assim, a atividade fara
sentido para eles. Desse modo, a nosso ver, o docente ndo deve utilizar o
texto em sala de aula como mero pretexto para exploracéo de conteldos
curriculares, mas de modo que os discentes percebam todas as acoes que
emanam do texto, as quais favorecem a formagao deles, alunos, enquanto
cidadaos criticos que devem ser e individuos habilitados para produzirem
textos que respondam a qualquer papel social que estejam desenvolvendo.

Por isso, para a realizagdo desta pesquisa, elegemos o texto
de propaganda injuntivo, inserido em uma situacao'® efetiva de uso
desse género, a fim de que os discentes apreendessem 0s aspectos
pragmaticos, textuais e linguisticos do referido género e da respectiva

9 Este capitulo constitui um recorte da nossa Dissertagao de Mestrado, intitulada A sequéncia
injuntiva em texto de propaganda, desenvolvida no PROFLETRAS-UFC e defendida em
2018, sob a orientagdo e coorientagdo das Professoras Dr? Maria Elias Soares e Dr® Maria
Margarete Fernandes de Sousa, respectivamente.

10 Os alunos produziram um texto de propaganda, que faria parte de uma campanha, para
revitalizar a Horta Sustentavel do CPMGEF (escola contexto da pesquisa) - Projeto Verde
Que Te Quero Verde, de autoria da Professora Maria Evilene Ramos Bastos — Mestre no
Ensino de Ciéncias e Matematica-UFC).
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sequéncia. Vale mencionar que, embora o foco da nossa pesquisa seja
a sequéncia injuntiva, todo trabalho com texto deve sempre partir do
género. Pois, de acordo com Marcuschi (2002, p. 22), “é impossivel
se comunicar verbalmente a nao ser por algum género, assim como
é impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum texto”.
A partir dessa ideia, enxergamos a “lingua como atividade social,
histérica e cognitiva.” Isto &, o mais relevante na lingua é o seu carater
funcional e interativo.

Para este artigo, revisitamos alguns conceitos da Linguistica
de Texto e da Linguistica Aplicada, que julgamos fundamentais para
caracterizarmos a sequéncia injuntiva e o texto de propaganda. Assim,
baseamo-nosem Moreira (2009), Moreirae Santos (2015), Koch e Favero
(1987), Travaglia (1991), Bronckart (2009), Rosa (2003), Marcuschi
(2002; 2008) €, ainda, em Schneuwly e Dolz (2004), para o conceito de
sequéncia didatica (SD), que utilizamos em nossa metodologia. Vale
ressaltar que detalharemos os passos metodolégicos que seguimos
na secao especifica para a analise dos dados.

Faz-se necessario mencionar que, para este recorte, faremos
uma breve discussdo em torno do conceito de sequéncia discursiva
injuntiva e do género texto de propaganda, porém, nos concentraremos
nas formas verbais na sequéncia injuntiva—uma das trés categorias de
analise que utilizamos para investigar o fenbmeno sequéncia injuntiva,
em nossa pesquisa de mestrado, a saber: 1) Esquema prototipico da
sequéncia injuntiva; 2) Invocacdo na sequéncia injuntiva; e, 3) Formas
verbais da sequéncia injuntiva.

FOCALIZANDO A INJUNCAO

Embora o nosso objetivo, neste trabalho, seja analisar a
constituicao das formas verbais do texto de propaganda injuntivo,
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antes de entrarmos nesse assunto, propriamente, faz-se necessaria
uma discussao acerca da sequéncia discursiva injuntiva.

Assim, a priori, esclarecemos que concordamos com 0s
conceitos de Adam (2008), no que se refere as sequéncias discursivas.
Entretanto, apesar disso, no que diz respeito a sequéncia injuntiva,
comungamos do que afirma Bronckart (2009, p. 237):

Ndo resta dulvida que, diferentemente das descricoes
propriamente ditas, essas sequéncias sdo sustentadas por um
objetivo préprio ou autbnomo: o agente produtor visa a fazer
agir o destinatario de um certo modo ou em uma determinada
direcao. Esse objetivo supra-acrescentado exerce efeito sobre
as préprias propriedades da sequéncia (presenga de formas
verbais imperativas ou no infinitivo; auséncia de estruturagéo
espacial ou hierarquica, etc.). Considerando esses elementos,
admitimos, pois, que se trata aqui de uma sequéncia especifica,
a que chamaremos de injuntiva. (BRONCKART, 2009, p. 237)

Para esse autor, a injuncéo é autdbnoma, contrariamente do que
diz Adam (2008). Para Adam, a referida sequéncia enquadra-se na
sequéncia descritiva, pois, segundo esse autor, a sequéncia injuntiva
reflete uma “descricdo de acbes”. Nesse caso, como ja mencionamos,
nao concordamos com Adam (2008).

Ressalte-se, porém, que para Bronckart (2009, p. 237), os
textos de sequéncia injuntiva sdo os instrucionais, como a receita,
por exemplo. No entanto, conforme Moreira (2009, p. 49), “todo e
qualquer texto que imprima a um determinado locutor uma atitude de
invocagao” é planificado pela injungao, ja que orienta o interlocutor
para um “fazer agir”.

Outros pesquisadores apresentaram suas concepgoes
referentes a sequéncia injuntiva, como Koch e Favero (1987), para
guem essa sequéncia tem um ato enunciativo “fazer saber fazer”.

Conforme Travaglia (1991, p. 50), no texto injuntivo, “fica a cargo
do interlocutor executar aquilo que se solicita ou se define que seja
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feito, em uma ocasiao posterior ao momento da enunciacao”, pois a
injungao tem como intencao orientar o receptor do texto para uma agao
a ser cumprida.

Travaglia (1991) apresenta como exemplos de géneros
textuais de sequéncia injuntiva os “hordscopos, receitas (de cozinha
e médica), manuais e instrucdes de uso e montagem de aparelhos
eletroeletronicos e outros tipos de utensilios, textos de orientagéo
(como recomendacdes de transito e direcéo), textos doutrinarios,
propagandas.” (TRAVAGLIA, 1991, p. 47). Podemos citar ainda regras
de jogo, cancdes, rotulos, poemas etc.

Por meio da linguagem, a sociedade conduz o0s seus
interlocutores e o mundo que os cerca. Mas isso s6 é possivel a partir
dos géneros textuais, que, para isso, se tornam agbes de linguagem.
Vejamos o que diz Bronckart (2009, p. 101):

0 género adotado para realizar uma agéo de linguagem devera
ser eficaz em relagao ao objetivo visado, devera ser apropriado
aos valores do lugar social implicado e aos papéis que este
gera e, enfim, dever4 contribuir para promover “a imagem
de si” que o agente submete & avaliagdo social de sua agao.
(BRONCKART, 2009, p. 101)

No entanto, cabe as sequéncias discursivas, nessas acgoes
verbais, favorecerem a (re)organizacdo tematica do texto. Essa
caracteristica das sequéncias é primordial, em se tratando da
infraestrutura dos géneros.

0 produto de uma reestruturacdo de um contetdo tematico
ja organizado na memodria do agente-produtor na forma de
macroestruturas. Ora, a forma assumida por essa reorganizacao
é claramente motivada pelas representagoes que esse agente
tem das propriedades dos destinatarios de seu texto, assim
como do efeito que neles deseja produzir. O empréstimo de
um protétipo de sequéncia, disponivel no intertexto, resulta,
portanto, de uma decisdo do agente-produtor, orientada por
suas representagdes sobre os destinatarios e sobre o fim que
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persegue. Na medida em que se baseiam nessas decisdes
interativas, as sequéncias tém um estatuto fundamentalmente
dialégico. (BRONCKART, 2009, p. 233 e 234)

Desse modo, conforme Bronckart (2009), com quem
compartilhamos dessa ideia, quando um emissor solicita 0 empréstimo
de uma sequéncia para estruturar um género, correlaciona-se esse
‘empréstimo” a intencdo comunicativa do locutor da mensagem,
isto é, a um macroato. Como neste trabalho interessamo-nos,
principalmente, pelo aspecto dialégico da injuncéo, deter-nos-emos a
referida sequéncia e aos géneros planificados por ela.

Vale ressaltar que a injungdo, como toda sequéncia
discursiva, implanta um modo especifico de interacao, a partir do
qual, os interlocutores interagem de tal modo que o emissor se
coloca na posigao de expectador de um fazer agir posterior ao
momento da enunciagao.

VERIFICANDO AS FORMAS
VERBAIS NA INJUNCAO

Travaglia (1991) analisou como se dava o funcionamento
textual-discursivo do verbo no Portugués do Brasil e concluiu que os
tipos e formas verbais, bem como a situagao de comunicagao eram
determinadas pelas sequéncias discursivas (descrigao, dissertagéo,
narragao e injuncao) tomadas de estudo por ele. Dessa forma, o referido
autor constata que existe uma “correlagao clara entre propriedades e
marcas linguisticas na formulagao de cada tipo de texto”. Portanto, as
formas verbais s&o atos interlocutivos. (TRAVAGLIA, 1991, p. 43)

Como ja mencionamos, Travaglia (1991) pesquisou os tipos
e as formas verbais nas sequéncias (descricdo, dissertacéo,
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narragao € injungao), todavia, para este trabalho vao nos interessar
aquelas formas mais proeminentes na injuncdo. Desse modo, &
relevante mencionar que “na injuncao, se diz a agao requerida,
desejada, se diz o que e/ou como fazer; incita-se a realizacédo de
uma situacao”. (TRAVAGLIA, 1991, p. 43)

Travaglia (1991) ainda afirma que o enunciador, a fim de
estabelecer esses enunciados de incitagdo, caracteristicos da
injungao, apropria-se de formas verbais no imperativo, de maneira
explicita ou ndo. Porém, outras formas verbais também podem
ser observadas na estrutura desses textos, como o0s auxiliares
modais e o futuro do presente e o infinitivo. Ressalte-se que na
sequéncia injuntiva, independentemente da forma verbal, “ndo ha
simultaneidade, sendo o tempo da enunciagdo sempre anterior”
a resposta do interlocutor. Dessa forma, em um ato enunciativo
injuntivo, o locutor posiciona-se numa “perspectiva do fazer posterior
ao tempo da enunciagao”. (TRAVAGLIA (1991, p. 43)

Ainda sobre esse aspecto, Moreira e Santos (2015, p.122),
afirmam que, apesar de no “ato de injungir’, as formas verbais
aparecerem em um numero maior no imperativo, com o objetivo
de amenizar a acado discursiva, outras formas verbais poderao ser
utilizadas pelo locutor.

O emprego do imperativo, por sua vez, podera parecer bastante
autoritario, dai o uso atenuante de outras formas. De acordo com
0 que se observa em Travaglia (1996), eis as correlagdes: a) o
presente do indicativo de sujeito indeterminado (com o pronome
“se” — “Enche-se a xicara...”; ou com o pronome “vocé” — Entao
vocé arranca delicadamente uma das pernas do péssaro...); b)
0 presente do indicativo de auxiliares modais (que expressam as
formas imperativas e volitivas, bem como expressoes) — “Para
ligar a antena (...), é preciso, primeiro, conectar o plug...”; c) o
futuro do presente — ‘Amaras a Deus sobre todas as coisas”;
d) o infinitivo — Amar ao préximo como a si mesmo. Convém
observar, no entanto, que quando aparece o infinitivo com o
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sentido imperativo, a intengdo ndo é simplesmente de abrandar
a invocagdo, mas, também, de proceder a uma generalizagao
de uma ordem ou de um pedido, por exemplo. (MOREIRA,;
SANTOS, 2015, p. 122 e 123)

Segundo essas autoras, com a mesma intencdo de tornar a
enunciagdo mais amena, o enunciador podera, ainda, “apelar para o
uso do futuro do pretérito, em forma de interrogagéo — “Vocé me faria
um favor?”, ou também com o verbo no “presente do indicativo — “Vocé
me faz um favor?””. (MOREIRA; SANTOS, 2015, p. 123)

Em suma, por compartilharmos das ideias desses autores
supracitados, € imprescindivel esclarecer que analisaremos as
formas verbais presentes nas producoes, iniciais e finais, dos sujeitos
participantes desta pesquisa, com base nesses postulados.

EXPLORANDO O CORPUS

Textos de propaganda - contextualizagao/procedimentos

Quanto a caracterizagédo desta pesquisa, ela insere-se no
ambito qualitativo e de natureza aplicada, uma vez que se orienta
por uma sequéncia didatica (SD)'"" desenvolvida em contexto escolar
especifico, de uma escola publica de Fortaleza, com o intuito de realizar
uma intervengao pedagodgica, a qual procurou interferir, efetivamente,
na realidade dos individuos participantes da pesquisa, a partir de seus

11 “Uma “sequéncia didatica” € um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito.” (Schneuwly e Dolz, 2004, p. 82);
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textos de propaganda'. Esses constituiam parte de uma campanha'®
desenvolvida na escola, contexto desta pesquisa.

Temos como sujeitos participantes da pesquisa, 30 alunos de
uma classe de 9° ano, do Ensino Fundamental Il, do turno da tarde.
Cada discente produziu dois textos de propaganda, uma produgao
inicial (Pl) e uma producéo final (PF), constituindo um corpus de
quarenta e oito produgdes textuais, vinte e quatro (Pl) e vinte e quatro
PF). Devemos, todavia, informar que s6 analisamos as producdes
textuais dos alunos que participaram de todas as oficinas da (SD),
conforme orientacao de Schneuwly e Dolz (2004).

Para desenvolvermos a nossa pesquisa, no ambito escolar,
elegemos o género “texto de propaganda”. Primeiro, por esse texto,
assim como todos da esfera publicitaria, constituir um género ao
qual os discentes, cotidianamente, tém acesso, na escola ou fora
dela. Segundo, por constar no livro didatico'® adotado para o 9°
ano, do ensino fundamental ll. Assim, dessa forma, o Plano Anual
apresentado pela escola, para essa série, ja trazia o género textual
que trabalhariamos. Além disso, ressalte-se que, como o foco do
nosso trabalho é a sequéncia injuntiva, o texto de propaganda que nos
interessa € aquele planificado por essa sequéncia.

E importante também mencionar que consideramos os textos
trabalhados nesta pesquisa por texto de propaganda, pois seguimos
os postulados de Sousa (2017), ao diferenciar o texto publicitario do
texto de propaganda:

12 As produgbes de texto serdo constituidas de uma producgéao inicial (Pl), que sera
produzida antes das oficinas contidas na “Sequéncia Didatica”, metodologia que
orienta esta pesquisa, e uma produgéo final (PF), que sera produzida apés a aplicagéo
da “Sequéncia Didatica”;

13 A producao de texto ocorreu numa situacao real de uso, ou seja, os alunos produziram
textos de propaganda que fizeram parte de uma campanha desenvolvida na escola, em
que foi realizada a pesquisa, a fim de revitalizar a horta da escola.

14 O livro adotado, pela escola, para a disciplina de Radacéo - Todos os textos, 9° ano, William
Roberto Cereja/Thereza Cochar Magalhaes (2015).
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“..., entendemos que propaganda se aplica melhor ao aniincio
de ideias, sem fins lucrativos (pelo menos aparentemente), e
publicidade aplica-se melhor a de bens e de servicos, o que,
além de visar persuadir o consumidor, tem fins lucrativos claros
e contabilizaveis.” (SOUSA, 2017, p. 24)

Dadas essas explicagbes, passemos ‘a intervencdo que
empregamos neste trabalho, cuja orientagdo seguiu 0S passos
de uma Sequéncia Didéatica (SD), com base nos postulados de
Schneuwly e Dolz (2004).

Conforme os referidos autores, uma SD deve apresentar o
seguinte esquema:

Figura 1 — Esquema da Sequéncia Didatica

Apresentacao PRODUGAO PRODUGAO
da situagao INICIAL FINAL

Fonte: SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 83.

Dito isso, passemos a descrever a intervencao, a qual passou
por trés etapas:

1. Atividade de sondagem — produgao inicial (PI);
2. Aplicagao da sequéncia didatica (SD) — modulos;
3. Atividade final — producao final (PF).

Nesse sentido, as producdes textuais foram elaboradas em duas
etapas: na primeira, 0s alunos, sujeitos participantes desta pesquisa,
elaboraram as produgoes iniciais (Pl) e, na segunda, eles elaboraram
as producdes finais (PF). A fim de possibilitar um entendimento maior
das etapas da intervencao, observemos o quadro:
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Quadro 1 - Etapas da intervencao
Primeiro momento Atividade de sondagem — producéo inicial (PI)
Segundo momento Aplicagdo da sequéncia didatica (SD) — modulos
Terceiro momento Atividade final — producao final (PF)

Fonte: Dados da pesquisa

Antes de adentrarmos na descricdo da acao interventiva,
propriamente, é relevante lembrar que este recorte constitui apenas
uma das categorias analisadas em nossa dissertacao — as formas
verbais da injuncdo — por isso, ndo descreveremos todos os médulos
da SD que elaboramos para nossa pesquisa de mestrado, mas
somente aqueles que dizem respeito as producdes textuais, inicias e
finais, e 0s encontros que julgarmos importantes para apreensao, por
parte dos alunos, dessa categoria de analise, foco deste trabalho.

Nesse sentido, procedemos da seguinte forma:

No primeiro momento, os alunos tomaram ciéncia de que, a
fim de constituir sentido para eles, desenvolveriamos uma campanha
comunitaria na escola, cujo tema elegeriamos juntos, a partir de uma
interacao professor/pesquisador e alunos/participantes da pesquisa.
Desse modo, decidimos:

a. 0 enunciador e o receptor (papel social de cada um);

b. como os textos seriam produzidos e em que contexto (a
contextualizagado da atividade de producéo teria a participacao
dos alunos, ja que, como dissemos, partiu de uma situagao
efetiva de comunicacao);

C. 0 género que seria produzido (texto de propaganda) e a
sequéncia discursiva que o planificou (injuntiva);
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d. com qual propdsito comunicativo e qual o suporte em que
seria veiculado;

e. quais os possiveis temas.

Nesse momento de interacdo, diversos alunos sugeriram
a tematica Meio Ambiente e um deles socializou sua participagao
em um Projeto da professora de Ciéncias'™, entdo, sugeriu uma
campanha para a revitalizagdo da Horta Sustentavel do CPMGEF.
Para nosso contentamento, essa ideia foi apoiada pela classe. Pois,
além de desenvolvermos uma pesquisa em situacao real de uso dos
alunos, cujos beneficios iriam além da apreenséo das caracteristicas
do texto de propaganda e da sequéncia discursiva injuntiva, ja que
trariam beneficios para toda a escola, também trabalharlamos a
Interdisciplinaridade, uma vez que estabeleceriamos uma parceria
com a area de Ciéncias da Natureza. Essa agdo s6 acrescentaria ao
processo de ensino e aprendizagem e. por consequéncia, as pesquisas
na nossa area de estudo.

Tomadas as decisdes necessarias, juntamente com a classe,
como ja mencionamos, solicitamos aos discentes a producéo inicial
(Pl) de um texto de propaganda de sequéncia injuntiva, a partir do
conhecimento prévio deles

Faz-se imprescindivel mencionar que tivemos sete encontros,
um deles para a producao inicial, que ocorreu antes da aplicagéo da
(SD) e outro para a producéo final, apds a (SD), e cinco para a (SD)
propriamente dita. No entanto, com dissemos anteriormente, nao
descreveremos todos 0s encontros.

Passaremos a analise, a qual adaptamos em numero de

exemplos para este trabalho.

15 Horta Sustentavel do CPMGEF- Projeto Verde Que Te Quero Verde, de autoria da Professora
Maria Evilene Ramos Bastos — Mestre no Ensino de Ciéncias e Matematica-UFC)
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ANALISANDO AS PRODUGOES INICIAIS

na qual verificamos que formas verbais foram utilizadas pelos produtores
desses textos como marcas linguisticas da sequéncia injuntiva.

(01) ICLROSPI

O produtor desse texto, mesmo que inconscientemente,
utiliza-se de um recurso especifico do texto injuntivo, cujo macroato
é “fazer agir’, que é o uso de formas verbais no imperativo, como
ja mencionamos anteriormente. Desse modo, o enunciador incita
seu interlocutor a agir de uma determinada maneira. (TRAVAGLIA,
1991) Ele faz isso, desde do inicio do texto: “Denuncie” e, da
mesma forma, conclui o ato enunciativo, “Preserve!” E muito



GENEROS
TEXTUAIS

provavel que o locutor tivesse a expectativa de que o receptor
agisse interativamente, ainda que essa interagao fosse posterior
ao ato discursivo. (TRAVAGLIA, 1991)

Na préxima producao, (GLCGO6PI), também verificamos a
utilizagdo do imperativo, porém com uma carga mais autoritaria, até
ofensiva, pois 0 enunciador reforgca esse autoritarismo com palavras
agressivas: “Ndo joga lixo na rua seu otario mal educado”, “Seja
menos céncer, a natureza agradece”. E provavel que essa tenha
sido a maneira que ele encontrou de manifestar a sua indignacao
e conseqguir levar o receptor de seu texto a mudar de atitude e,
consequentemente, a agir como ele, enunciador, espera.

(02) GLCGO6PI



GENEROS
TEXTUAIS

Identificamos, neste texto (PVPB15PI), uma incitagdo a partir
de um imperativo acompanhado de uma forma verbal no infinitivo,
“Comece a preservar 0 quanto antes...”. Aqui o produtor ndo deseja
somente atenuar o ato de invocar, mas, sobretudo, generaliza-lo, pois,
segundo Moreira & Santos (2015), quando, no texto injuntivo, ha a
utilizagao de formas verbais no infinitivo com sentido de imperativo “a
intengao nao é simplesmente de abrandar a invocagao, mas, também,
de proceder a uma generalizagao de uma ordem ou de um pedido, por
exemplo”. (MOREIRA; SANTOS, 2015, p. 123)

(03) PVPB15PI

Enquanto no texto a seguir, (TMPL22PI), o infinitivo também
traz essa carga semantica de generalizar, “Fazer sua parte é
importante”, mas também, o enunciador usa o que Travaglia
(1991, p. 62) define de “expresséo indicadora de relevancia” que,
geralmente, vem representada pelo verbo SER e um ADJETIVO: “é
importante”. Como a propria definicdo indica, é provavel que ele
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tenha, ainda que de forma inconsciente, utilizado essa expressao
para mostrar a “relevancia” de se cuidar do “Meio Ambiente”, isto €,
cada receptor deve fazer “sua parte.”

(04) TMPL22PI

Nesta primeira parte da andlise, referente as producdes
iniciais, embora 0s sujeitos da pesquisa tenham produzido esses
textos em um momento anterior a aplicagdo da SD e tenham também
demonstrado, através de depoimentos em sala de aula, que nao
tinham tido oportunidade de vivenciarem atividades com a sequéncia
injuntiva, especialmente os aspectos trabalhados nesta intervencao,
identificamos, com base no corpus analisado, que eles utilizaram
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em seus textos as categorias aqui analisadas. Sendo assim, a nosso
ver, atribuimos isso, entre outras razbes, ao “estatuto dialégico das
sequéncias” que, conforme Bronckart (2009, p. 233 e 234):

As sequéncias e as outras formas de planificagédo
constituem, como mencionamos acima, o produto de uma
reestruturacdo de um conteddo temético j& organizado na
memoria do agente-produtor na forma de macroestruturas.
Ora, a forma assumida por essa reorganizagao é claramente
motivada pelas representacdes que esse agente tem das
propriedades dos destinatarios de seu texto, assim como
do efeito que neles deseja produzir. O empréstimo de um
protétipo de sequéncia, disponivel no intertexto'®, resulta,
portanto, de uma decisdo do agente-produtor, orientada por
suas representagdes sobre os destinatarios e sobre o fim que
persegue. Na medida em que se baseiam nessas decisbes
interativas, as sequéncias tém um estatuto fundamentalmente
dialdgico. (grifos do autor) (BRONCKART, 2009, p. 233 e 234)

Dessa forma, o produtor de texto, ao se ver em uma
situagcdo de comunicagéo, recorreria ao intertexto, espécie
de “reservatério” de géneros textuais, do qual faria uso de
determinado género de texto, que julgasse mais adequado a
“situacao de agao.” (BRONCKART, 2009, p. 101)

16 Conforme Bronckart (2009, p. 100), “O intertexto é constituido pelo conjunto de
géneros de textos elaborados pelas geragdes precedentes, tais como sdo utilizados e
eventualmente transformados e reorientados pelas formagdes sociais contemporaneas.”
(grifo do autor) (BRONCKART, 2009, p. 100)
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ANALISANDO AS PRODUGOES FINAIS

No que se refere as formas verbais da sequéncia injuntiva,
conforme Travaglia (1991), o produtor de textos planificados por essa
sequéncia, geralmente, com o propésito de tornar as invocagoes
concretas, usa formas verbais no modo imperativo.

(05) VHGM23PF

No exemplo (VHGM23PF), encontramos a forma no imperativo:
“Preserve”, iniciando o ato discursivo de forma autoritéria, embasada
pelo argumento “o planeta te ama”, e seguida de outra injungao com
0 verbo no imperativo, “nao deixe ele sozinho”, que finaliza o texto da
mesma maneira que o iniciou: incisivamente. Nesse texto, o produtor
¢ bem objetivo, quanto ao “ato de invocar” que direciona o leitor, pois
além de preservar o planeta que o0 ama, nao o deixara sozinho.
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(06) VHST24PF

Neste outro exemplo de texto que traz verbos no imperativo, no
qual encontramos as injungoes: “Faga um favor ao mundo” e “plante
uma horta”, o produtor pretende, de modo mais incisivo ainda, levar
o leitor a agir da maneira requerida. Aqui, constatamos que o0 que
define se o interlocutor do texto injuntivo dard uma resposta positiva
ou néo, ndo é “a quantidade” de injungdes, mas “a qualidade” delas.
(MOREIRA; SANTOS, 2015)
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Ja neste outro exemplo (ELS04PF), temos: “Ajude a revitalizar
a horta sustentavel do CPMGEF”, o ato apelativo € para que leitor que
seja um voluntario e doe sementes. E, para isso, o autor embasa a
referida injuncdo com o argumento “sustentabilidade é uma boa forma
para cuidar do meio ambiente!”. Vimos, a partir desses exemplos,
gue o imperativo &, como ja dissemos, a forma mais utilizada no texto
injuntivo, por invocar algo do interlocutor desse texto de forma mais
autoritaria, ou seja, incisiva e direta.

(07) ELS04PF
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No exemplo (TCLRO8PF), o produtor também abranda a forma
de invocar o leitor a agir de uma determinada maneira: “vocé planta,
e depois, colhe” aqui a forma verbal no presente do indicativo tem
essa funcéo de amenizar a forma de injungir, menos autoritaria do que
apelar por: Plante e, depois, colha, caso usasse o imperativo, .

(08) TCLROSPF
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CONCLUSAO

A utilizagao de texto de propaganda de sequéncia injuntiva,
em uma situacado de uso e interdisciplinar, no contexto escolar,
facilitou o ensino do género selecionado, planificado pela
sequéncia injuntiva, mas, principalmente, a sua aprendizagem,
por parte dos alunos. Com isso, percebemos que houve um maior
comprometimento dos discentes, que se sentiram parte importante na
construgao do proprio conhecimento.

Portanto, durante a intervencao didatica, pudemos perceber
o envolvimento dos alunos com a construcdo da campanha para
revitalizagdo da Horta Sustentavel da escola e, consequentemente,
uma maior motivagao para participar das atividades, referentes aos
maodulos da SD.

Assim, apds concluir a andlise das produgdes iniciais e finais,
a partir dos resultados obtidos, constatamos que nossas hipéteses
foram comprovadas, porque os alunos, apds serem submetidos a
SD, foram capazes de produzir textos de propaganda, com sequéncia
injuntiva, na perspectiva de Moreira (2009). Constatamos também
qgue, quanto mais os produtores dos textos se apropriavam das agoes
de linguagem proprias do género e da sequéncia injuntiva, mais
familiarizados com a atividade de producao de textos planificados
por essa sequéncia eles ficaram.

Além disso, podemos afirmar que quando o docente
desenvolve um trabalho numa situacdo de uso efetivo, ou seja,
numa situagao real de comunicacao dos discentes, ele favorece
a apreensdo da aprendizagem, por parte dos alunos, no nosso
caso, dos aspectos pragmaticos, textuais e linguisticos do
género propaganda com sequéncia injuntiva, assim como do
desenvolvimento da cidadania dos discentes.
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Com base nos resultados que obtivemos, portanto, percebemos
gue houve uma evolugéo, no tocante a capacidade dos discentes em
produzirem textos de sequéncia injuntiva, de maneira consciente e,
ainda, no que se refere a manifestacéo deles, em sala de aula, apés a
SD, a respeito das caracteristicas dessa sequéncia.

Esperamos, pois, que esta pesquisa favoreca as discussoes
sobre o trabalho, em sala de aula e, fora dela, com géneros planificados
por essa sequéncia.
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Resumo:

Este artigo é um recorte da dissertagao “O género artigo de opinido em foco:
uma proposta de intervengdo pedagogica mediada por sequéncia didatica
para o ensino fundamental” que tem por objetivo apresentar o avango na
capacidade de escrita dos alunos do 9° ano de uma turma da rede publica de
ensino. Delimitamos nosso estudo sob o olhar das abordagens sociodiscursiva
e sociorretdrica. Para tal, langamos méo das teorias fundamentadas em Bakhtin
(2003), Swales (1990), Marcuschi (2008) em relagdo ao estudo de géneros
textuais. Além disso, embasamos os procedimentos de nossa investigagao na
proposta tedrico-metodoldgica de Dolz e Schneuwly (2004) e na metodologia
de Thiollent (2011). A partir de nossos critérios de andlise, definimos um
corpus contendo 14 produgdes textuais realizadas nas etapas inicial e final
da sequéncia didatica. Em comparacdo com a produgao inicial, os textos
apresentaram um avango equivalente a 28,72 % de incremento em relagéo a
pontuagao obtida inicialmente.

Palavras-chave:
Género textual. Artigo de opinido. Sequéncia Didatica.
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INTRODUCAO

O ensino de géneros textuais no Brasil tem ganhado um novo
enfoque devido as iniciativas praticas do Programa de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS. Sabe-se que os parametros
curriculares nacionais (PCNs) norteiam as atividades e as metodologias
a serem aplicadas no contexto de ensino de géneros textuais, e, no
intuito de aperfeigoar essas praticas laborativas alinhadas as diretrizes
nacionais, o Programa orientou que o0s estudantes de mestrado
desenvolvessem pesquisas-acdes de forma que as intervencoes
propostas gerassem melhorias para o ensino.

Nessa perspectiva, € notdrio ressaltar que, nas praticas
escolares, as aulas ministradas pelos professores enfatizam mais
os aspectos gerais do género em consequéncia do pouco tempo
disponibilizado por aula, visto que a grade curricular engloba também
os demais géneros textuais. Em decorréncia disso, percebe-se que
0s alunos nao conseguem ampliar seu potencial de escrita, pois
eles aprendem apenas a superficie da estrutura composicional.Para
compreender a importancia desta discusséo, € valido langcar mao das
teorias que subjazem este capitulo.

Situando como alicerce, temos a abordagem sociodiscursiva de
Bakhtin na qual vemos a macroestrutura do género textual subdividido
em estrutura composicional, conteldo e estilo. Adiante, conjugamos
a abordagem sociorretorica de Swales para compreensédo da
microestrutura por meio dos movimentos retéricos. Por fim, reunimos
esse conhecimento para desenvolver uma sequéncia didatica para o
ensino do artigo de opinido.

Partimos da pergunta: Como ensinar um género textual? Nosso
ponto central desse estudo e utilizamos o género artigo de opinido
para apresentar nossa pesquisa do PROFLETRAS aos demais
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pesquisadores, que tém buscado estratégias de ensino e de letramento.
Com base nas necessidades reais de ensino, esta metodologia pode
nao so instruir o discente a reconhecer, mas também a lidar com o
género de maneira autbnoma e consciente.

BASES TEORICAS PARA COMPREENSAQ
DO GENERO TEXTUAL

Consoante Bakhtin (2003), a linguagem esta envolvida nos
inUmeros campos da atividade do ser humano. Basicamente, a lingua
¢ disposta em enunciados, orais ou escritos, os quais reproduzem
as condicoes, necessidades e finalidades de acordo com as areas
especificas do conhecimento. Esses enunciados véao refletir a
tematica e o estilo de linguagem marcadamente pela escolha dos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua. Esses trés
elementos — contedido tematico, estilo e construgado composicional —
estado intrinsicamente ligados ao conjunto do enunciado, especificado
em cada campo da comunicagdo. Por essa razao, cada campo
de uso da lingua cria uma padronizacao relativamente estavel de
enunciados, que sao chamados, de acordo com Bakhtin (2003), de
géneros discursivos'’,

A diversidade dos géneros textuais consiste na riqueza e
nas infindaveis possibilidades de o ser humano se comunicar, que
demandam novas atividades, que crescem e ganham complexidade,
as quais elaboram um repertério de género textual para contemplar

17 Bakhtin (2003) e alguns tedricos utilizam a terminologia género discursivo para o plano da
enunciagao e efeitos de sentidos, enquanto Marcuschi (2008) e outros autores definem o
termo género textual para o plano das formas linguisticas e de sua organizagédo. Embora os
sentidos ndo sejam intercambidveis, nesta pesquisa, adotamos a expressao género textual
para nos referir também a género discursivo.
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tais necessidades. Ha véarios géneros textuais como a réplica de um
dialogo cotidiano, o relato, a carta, o comando militar etc.

Vale ressaltar que os géneros discursivos sdo distinguidos,
segundo Bakhtin (2003), entre primarios e secundarios. Os primarios,
na perspectiva bakhtiniana, séo os que mantém um vinculo com a
realidade concreta, um didlogo, por exemplo. J& os secundarios,
na 6tica bakhtiniana, englobam o conteldo de um ou mais géneros
primarios, tornando-se complexos ao replica-los em suas estruturas.
Alguns géneros secundarios sdo o teatro, o romance, o discurso
ideoldgico, o discurso cientifico etc. Por exemplo, uma peca teatral ja
engloba soliléquios e didlogos em sua representagdo, tornando-se um
género mais complexo.

Considerando a importancia dos géneros textuais, €
essencial que os professores possam compreender essas e outras
especificidades e sejam capazes de ensinar de maneira sistematica os
elementos mais profundos do texto. Na secao seguinte, apresentamos
um tdpico importante, principalmente, para os professores de redagao,
que se refere aos movimentos e passos retéricos do artigo de opinido.

UNIDADES RETORICAS DO ARTIGO DE OPINIAO

Na teoria de John Swales (1990), o modelo CARS (create a
research space) foi desenvolvido, inicialmente, a partir da analise de
48 introdugdes de artigos de pesquisa em que o autor constatou uma
certa regularidade de movimentos (moves) na estrutura dos artigos.
Conforme Hemais e Biasi-Rodrigues, “Swales identificou quatro
movimentos realizados na introducéo de artigos: M1 - estabelecer o
campo de pesquisa; M2 - sumarizar pesquisas anteriores; M3 - Preparar
a presente pesquisa; M4 - introduzir a pesquisa” (HEMAIS, B.; BIASI-
RODRIGUES, 2005, p. 120).
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Baseando-se no modelo CARS e na teoria de Koche, Boff
e Marinello (2014), sobre o artigo de opinido, compreende-se um
conjunto de trés movimentos minimos que estao presentes na estrutura
do género artigo de opiniao bem como suas subunidades retdricas,
chamadas de passos.

De acordo com a teoria de Kdéche, Boff e Marinello (2014),
o artigo de opinido apresenta em sua estrutura composicional trés
movimentos minimos, que s&o situagdo-problema, discussédo e
situagcdo-avaliaggdo. O movimento 1, apresentar uma questao polémica,
subdivide-se em trés passos que apresentam a contextualizagdo do
assunto a ser debatido, o posicionamento do produtor do texto e, por
fim, a explicitagdo dos argumentos.

O movimento 2, aprofundar a discussdo, subdivide-se em
dois passos que basicamente se referem ao estabelecimento da
argumentacao do texto de opiniao. Nele, o autor do texto deve mostrar
razbes, fatos, dados e provas concretas para defender e/ou refutar
ideias contrérias a sua tese.

Por fim, o movimento 3, fazer o encerramento da discussao, em
que o autor do texto precisa fazer o fechamento de seu texto. Dentre
0S passos existentes, pode-se optar pela conclusédo terminada por
sintese, por ampliacéo, por surpresa ou o autor pode minimamente
reapresentar a sua tese, indicar novos caminhos para a solugéo do
problema, fazer recomendacdes ou sugestdes para novos debates.

Em linhas gerais, 0 modelo CARS de Swales (1990) possibilita
0 desdobramento dos movimentos em outros passos. Esse modelo
serve de base para que se definam regularidades na distribuicdo de
informacdes presentes nos textos de opiniao. Entdo, dispondo dessas
informacdes, é bastante evidente que o artigo de opiniao também siga
um determinado padrao, como um sistema predefinido, e um conjunto
de regras que o produtor do texto necessariamente precisa obedecer

[yl



GENEROS
TEXTUAIS

para a realizagdo do propdsito comunicativo, que é persuadir um
publico leitor por um determinado viés, de forma que seu texto possa
ser aceito pela comunidade discursiva em que estéa inserido.

Os trés movimentos retéricos supracitados servem como
parédmetro para a escrita do artigo de opinido, no entanto, é valido
ressaltar que nossa pesquisa nao esgota todas as possibilidades nem
tem a presuncao de delimita-las. O objetivo principal foi encontrar um
método para o ensino de maneira que os alunos possam facilmente
compreender o assunto. Nesse sentido, o professor pode valer-se
dessa metodologia para facilitar a instrugao dos aprendizes.

Vimos até aqui, resumidamente, os conceitos das abordagens
sociodiscursiva e sociorretérica que fundamentam a aplicagéo de
nossa sequéncia didética. Utilizamo-las para a producéo das aulas e
das atividades (textos dirigidos — TDs) de forma a interligar os aspectos
discursivos e retdricos a teoria da sequéncia didatica. Na segéo
seguinte, veremos o ensino de géneros textuais.

GENERO TEXTUAL E ENSINO: A
UTILIZACAO DA SEQUENCIA DIDATICA

O ensino de géneros textuais tornou-se uma realidade no Brasil.
A partir de 1995, concomitante ao ensino de linguas estrangeiras e
maternas, as teorias de géneros textuais ganharam relevo devido
aos novos Par@metros Curriculares Nacionais (PCNs) que ensejavam
0 uso de géneros textuais como objeto de ensino (ROJO, 2005, p.
184). Nas Ultimas duas décadas, encontramos bastantes pesquisas
e projecdes para o ensino de Lingua Portuguesa, que pautavam a
utilizacdo do texto como centro das discussbes. Basicamente, a
intencdo era ampliar a capacidade comunicativa dos alunos e resolver
problemas semelhantes.
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Conforme Antunes (2002, p. 67), era necessario para a préatica
pedagogica “repensar, redimensionar e refazer as perspectivas e os
paradigmas anteriores, tarefa que, sozinhos, os professores do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio nao conseguiam fazer”. Logo, pensou-
se que trabalhar o texto, a construgao do sentido e aspectos correlatos
poderia ser bem melhor, haja vista que apenas o ensino das normas da
lingua n&o obtinha um resultado satisfatorio.

No entanto, inicialmente, o ensino de texto ficou pautado ainda
de forma subjacente as praticas de andlise morfoldgica e sintética.
De acordo com Lajolo (1986, p. 52), elas “servem apenas de pretexto
para o ensino do mesmo: o do reconhecimento das unidades, de suas
classificacdes e nomenclaturas”. Segundo Antunes,

faltou, numa percepcao avangada, compreender que o saber
linguistico naturalmente desenvolvido pelas pessoas, inclui o
saber de seu funcionamento, de seus usos, o que equivale dizer
que inclui o saber das condigbes de produgao e recepgao dos
textos. (ANTUNES, 2002, p. 68).

Para a pesquisadora, os textos nao devem ser determinados
apenas por seus elementos imanentes, mas por outras dimensoes
importantes e complexas, como 0 seu funcionamento, usos e as
condigbes de producao e recepgao, ou seja, 0s aspectos estruturais,
funcionais, sociais e histéricos também devem ser considerados.

A partir disso, a perspectiva do trabalho com géneros textuais
comecga a ganhar relevo. Para Antunes (2002), os géneros textuais
sdo classes de exemplares concretos de texto, manifestacoes tipicas
de sequéncias textuais, as quais circulam nas relagbes interpessoais
de nossa sociedade. Por razbes 6bvias, é fato que trabalhar géneros
textuais é impactante para a aprendizagem do aluno, pois a atividade
se insere em um contexto de uso real, engloba outros conhecimentos
como o linguistico, o histérico, o social etc. Conforme o pensamento
da autora, o aluno
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poderia até n&o ter treinado muito para distinguir as funcées
do que ou do se. Mas, com certeza, teria ampliado sua
competéncia de falar, ouvir, ler e escrever determinados
géneros de texto, com relevancia e adequagéo, conforme sua
atuacgao social vai-lhe solicitando. (ANTUNES, 2002, p. 73).

Assim, a importancia dada ao uso dos géneros textuais esta no
fato de que a ampliacdo da competéncia linguistica do aluno se da por
uma atividade de uso real, em que a aplicagdo dos conhecimentos
epistemoldgicos da lingua se efetua quando o discente encontra
um propoésito comunicativo, um destinatario e precisa, diante disso,
escolher um género, modular a linguagem, definir um suporte etc.

A partir dessa perspectiva, vé-se que ensinar um género textual
demanda o aprendizado tanto dos elementos imanentes como da
forma para operacionaliza-los. Um método bastante utilizado é a
estratégia de ensino processual advinda da utilizagao da sequéncia
didatica, a qual seré tratada, sucintamente, no préximo tépico.

A TEORIA DA SEQUENCIA DIDATICA

Inicialmente, apresentaremos a conceituagdo de sequéncia
didatica e, em seguida, as suas etapas para o desenvolvimento deste
trabalho com estratégias de producdo de textos. Vale ressaltar que
este estudo se fundamenta em alguns estudos de Letramento, no qual
as praticas estao relacionadas com a escrita em atividades de contexto
social. Nessa perspectiva, & necessario atualizar o professor de lingua
portuguesa quanto a este aspecto.

As propostas de letramento, que iniciam o aluno em diversas
praticas de uso da lingua escrita, sdo fundamentais para a atividade
laboral do docente, pois, conforme Kleiman (2008), o letramento deve
ser visto como essencial para a formacao dos professores para as
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demandas, também contextualizadas, do mundo do trabalho. Para
esta pesquisadora (2008), a estruturagao do ensino em torno da pratica
social € uma estratégia de didatizagdo que tem se mostrado eficiente
e relevante para professores, fornecendo-lhes um modelo que pode
ser recontextualizado na sua esfera de atividade de acordo com os
objetivos de ensino.

Logo, os meios necessarios para alcangar as competéncias
— estratégias, procedimentos, saberes conceituais — continuam
sendo alvo do ensino. Nesse sentido, o conhecimento da
metodologia da sequéncia didatica pode oferecer sustentacao a
pratica docente em sala de aula. Portanto, passemos a teoria dos
pesquisadores genebrinos.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97), “uma
sequéncia didatica € um conjunto de atividades escolares organizadas,
de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”.
Ela tem a finalidade de proporcionar ao estudante um dominio melhor
do género de texto, garantindo-lhe, assim, escrever ou falar de modo
mais adequado a situacdo comunicativa.

A estrutura base de uma sequéncia didatica pode ser
representada pela apresentacao da situacdo em que se descreve, de
maneira detalhada, a tarefa de expresséo oral ou escrita que 0s alunos
deverao realizar, 0s quais deverdao produzir um primeiro texto. Esta
etapa é denominada de produgéo inicial. Neste momento, o professor
avalia as habilidades existentes e realiza o planejamento das préximas
atividades ou modulos.

Segundo os autores, os moédulos sdo constituidos por
atividades e exercicios concatenados que tém como objetivo fornecer
um embasamento para o discente de modo que ele possa adquirir
as competéncias sistemética e gradualmente. Além disso, tem-
se o momento de produgao final em que o professor deve aferir os
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conhecimentos conquistados pelo aluno através de seu Ultimo texto. E
uma avaliagao de carater acumulativo, que versara sobre a substancia
trabalhada na sequéncia.

Para tornar mais claro os tépicos supracitados, a figura 1 mostra
o diagrama da sequéncia didatica.

Figura 1 - Diagrama da Sequéncia Didatica

Fonte: Dolz; Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

Conforme a proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), o
objetivo maior de se trabalhar com sequéncias didaticas € ampliar a
capacidade comunicativa do aluno. Os autores apontam, a principio,
que € necessario cumprir algumas exigéncias como permitir o ensino
da oralidade e da escrita de maneira modular, oferecer um material
rico de textos de referéncias, escritos e orais, favorecer a elaboracao
de projetos de classe e centrar-se, de fato, nas dimensoes textuais da
expressao oral e escrita.

Essas questbes ancoram a atividade da sequéncia didatica de
forma que o propdsito visado véa além de um ensino sistematico. De
acordo com 0s autores genebrinos,

as sequéncias visam ao aperfeicoamento das praticas de
escrita e de producao oral e estdo principalmente centradas na
aquisicdo de procedimentos e de préaticas. Ao mesmo tempo
em que constituem um lugar de interseccao entre atividades
de expresséo e de estruturagdo, as sequéncias nao podem
assumir a totalidade do trabalho necessario para levar os alunos
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a um melhor dominio da lingua e devem apoiar-se em certos
conhecimentos, construidos em outros momentos. (DOLZ,
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 96).

A relevancia desta proposta esta no aperfeicoamento tanto
da escrita quanto da oralidade, no entanto, nd&o menos importante
estd também na instrumentalizagdo do discente com técnicas e
procedimentos que promovem a elaboragdo dos géneros textuais.
Ademais, os autores frisam que, no plano da sintaxe da lingua, a
sequéncia didatica pode resolver as dificuldades mais recorrentes, de
maneira paralela no transcurso dos modulos.

Portanto, diante das necessidades do ensino de Lingua
Portuguesa, principalmente, na area dos géneros textuais, a proposta
da sequéncia didatica oferece um grande suporte aos professores
para resolver consistentemente os problemas na producao escrita
e oral, como falta de planejamento textual, de recursos linguisticos,
variedade vocabular etc.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
DA SEQUENCIA DIDATICA

Nossa pesquisa teve como objetivo melhorar a capacidade de
escrita dos alunos de uma turma do 9° ano do ensino fundamental
por meio de uma sequéncia didatica com o género textual artigo de
opiniao a partir da proposta tedrico-metodolégica de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), a qual nos filiamos.

Para tal proposta, utilizamos como referéncia as propostas
tedricas de Swales (1990), Hemais e Biasi-Rodrigues (2005), Marcuschi
(2008), Kdche, Boff e Marinello (2014) para fundamentarmos a andlise
da microestrutura do artigo de opinido de modo que as atividades
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da sequéncia didatica fossem construidas para o ensino do género
textual de maneira progressiva, de acordo com o diagndstico
observado na producao inicial.

Face ao contexto escolar atual, complexo e dinamico, a
busca por abordagens didaticas, utilizando os géneros textuais, tem
se tornado uma necessidade para o ensino de producao textual.
Recentemente, a metodologia que vem ganhando espago € a proposta
da Sequéncia Didatica. Conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), ela desempenha um papel fundamental na progressao e
na aprendizagem dos alunos e, sobretudo, no aperfeicoamento
da didatica do professor. Outrossim, ela possibilita aos sujeitos da
pesquisa 0s instrumentos necesséarios para a compreensado dos
elementos discursivos e retéricos do género textual em estudo.

Ademais, evidenciamos que, neste recorte, a pesquisa foi
classificada como pesquisa-acao, pois foi concebida e realizada
com uma acao ou resolucdo de um problema coletivo no qual os
pesquisadores e 0s participantes estado envolvidos de modo cooperativo
conforme Thiollent (2011, p. 20).

Ela foi desenvolvida com alunos de uma turma do 9° ano de
uma escola estadual, situada em Fortaleza, por um periodo de quatro
meses, de maio a setembro, excluindo o més de julho, devido as férias
escolares, totalizando 32 horas-aula.

Em nossa investigacao, dos 28 alunos que estiveram durante
a aplicacdo da sequéncia didatica, apenas 17 estiveram presentes na
aplicacdo da producéo inicial e redigiram o primeiro texto. Partindo
disso, 34 textos foram analisados. Mais precisamente, a andlise
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apresentara os resultados de um corpus, que foi baseado em critérios
de comprometimento do aluno durante a pesquisa. Portanto, os alunos
foram selecionados pelos seguintes critérios:

a. 100 % de assiduidade durante a pesquisa;
b. Participagéo nas atividades dos médulos;
c. Participagao nas producgdes inicial e final da sequéncia didatica.

A partir dos critérios supracitados, selecionamos sete alunos
cujos textos foram avaliados de acordo com cinco competéncias
listadas no proximo tépico. Para deixar claro, a delimitagdo dos
participantes foi uma forma de validar a contribuicao da pesquisa, pois
os alunos selecionados seguiram adequadamente 0 processo.

PROPOSTA ESPECIFICA DE AVALIACAO

Em se tratando de avaliacdo de textos, consideramos importante
especificarmos as cinco competéncias que seréo utilizadas na leitura
e na analise do corpus. Em consonancia com a fundamentagao
tedrica de nossa pesquisa, atemo-nos as concepgodes linguisticas
presentes na teoria de Bakhtin (2003), Toulmin (2001), Swales (1990),
Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), Marcuschi (2008), Abaurre e
Abaurre (2012) e Fiorin (2018), para definirmos os critérios de andlise
dos textos de nossos alunos.

Importa notar que o estabelecimento das competéncias tem
como obijetivo tornar clara e objetiva a avaliagao e, além disso, servir
como parametro para verificar o progresso dos discentes na sequéncia
didatica (SD). As competéncias séo:

a. Leitura e compreensao da proposta;
b. Desenvolvimento do género textual;



GENEROS
TEXTUAIS

c. Argumentacgao;
d. Coesao;
e. Aspectos gramaticais.

Na avaliagcao dos textos, definimos a atribuicao de pontos de
acordo com o nivel avaliado em cada competéncia. Didaticamente,
usamos uma tabela para sistematizar a correcéo e orientar os alunos
em relagao as competéncias a serem melhoradas.

Tabela 1 - Niveis de pontuagéao

Competéncia Nivel 1 | Nivel 2 | Nivel 3 | Nivel 4 | Nivel 5

| — Leitura e compreensao
da proposta

Il - Desenvolvimento

do género textual. 04 08 12 16 20

Il - Argumentacéo

IV - Coeséao

V — Aspectos gramaticais

Fonte: Elaborado pelo autor.

PERCURSO DA SEQUENCIA DIDATICA

Em nosso primeiro momento de atividade pedagoégica da
sequéncia didatica com a turma, evidenciamos a apresentagéo
do projeto como a primeira parte dos procedimentos da proposta
de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). De inicio, explanamos os
conceitos basicos da sequéncia didatica como base de nosso projeto
de redacdo para o ano letivo. Em seguida, estabelecemos alguns
pontos importantes e necessarios para o bom andamento das aulas.
Depois, definimos em conjunto com a turma que o género textual a
ser estudado seria o artigo de opini&o, visto que o material didatico de
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Lingua Portuguesa continha com muita énfase o estudo desse género
e por se encaixar com a proposta curricular do 9° ano.

Outro ponto que estabelecemos com a turma foi um objetivo
final, que daria a motivagao para participar das atividades: preparar-se
para o exame de selegéo do Instituto Federal de Educagéo do Ceara -
IFCE, que utiliza como avaliacdo uma prova de conhecimentos gerais
e uma de redacéo como forma de selecdo. Além disso, Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004) aconselham que as atividades resultem numa
prética real, por essa razdo, decidimos, também, que os melhores
textos dos alunos seriam expostos no Café Literario, evento anual que
relne os trabalhos da area de linguagens e cédigos realizados pelos
alunos com o objetivo de estimular o contato com a leitura e escrita.

Para ilustrarmos este trabalho, fizemos um fluxograma das
etapas realizadas. De acordo com a figura 2, realizamos 14 etapas'®
contadas a partir da apresentacéo da situacéo até a producéo final.

18 A descricdo pormenorizada das etapas esta presente na dissertagao citada no resumo
deste capitulo.
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Figura 2 - Fluxograma da proposta didatica

Fonte: Elaborado pelo autor a partir do modelo proposto
por em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.83)

Partindo do fluxograma de atividades da sequéncia didética,
resumidamente, podemos elencar os principais contelidos efetivamente
estudados apds a producéo inicial:

a. Estrutura do género textual artigo de opiniéo;

b. Modelo de Toulmin (2001) para a construcdo da argumentagao;

¢. Movimentos retéricos baseado no método CARS;

d. Recursos coesivos;

e. Leitura de textos prototipicos e visualizagdo de videos com
temas polémicos;
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Durante as aulas, os alunos foram orientados a seguir a
metodologia supracitada. Os 6 textos dirigidos'® (TDs) disponibilizados
em sala de aula continham as informagdes dos 3 movimentos e dos
respectivos passos para a construgéo do artigo de opiniao. Outro ponto
importante a ser ressaltado € que, em cada aula, foram discutidos
temas polémicos que envolviam tanto as propostas do livro didatico
quanto as dos textos dirigidos. Na figura 3, destacamos os temas
selecionados para os debates em sala. Alguns foram escolhidos pelos
alunos, a saber: homofobia, legalizagao do aborto e a descriminalizagao
da maconha. Isso gerou entusiasmo e interesse nos alunos para a
realizagao das propostas tematicas, visto que sao assuntos presentes
no cotidiano dos jovens, principalmente, por meio da internet.

Figura 3 - Temas abordados na sequéncia didatica

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na etapa da produgao final, utilizamos os temas sugeridos
como a avaliagdo: a legalizagdo do aborto, a descriminalizagéao

19 Situados nos apéndices da dissertacao:http://www.uern.br/controledepaginas/profletras-
mossoro-dissertacoes-turma4/arquivos/5358dissertacao_joao_paulo_monteiro_lopes.pdf

183



GENEROS
TEXTUAIS

da maconha, a homofobia e 0 preconceito racial. As propostas
de redagéo foram disponibilizadas de acordo com a preferéncia
do estudante pelo tema. Os alunos fizeram a leitura dos textos
motivadores presentes e iniciaram a produgao escrita. Ao fim da
avaliagdo, os textos foram recolhidos, separados por temas e
colocados num envelope para a etapa de analise desta pesquisa.

COMPETENCIAS DE AVALIAGAO
DAS PRODUCOES TEXTUAIS

Para a avaliacdo dos textos dos discentes, estabelecemos,
com base na teoria de Abaurre e Abaurre, cinco competéncias que
foram observadas nos textos, a saber: Leitura e desenvolvimento da
proposta, desenvolvimento do género discursivo, argumentagéo,
Ccoesao e aspectos gramaticais. Estas competéncias foram o parametro
para avaliar a producao inicial e final. Conforme Abaurre e Abaurre
(2012, p. 48), os critérios de avaliacdo nao sédo Unicos, porém devem
estar relacionados aos modos de estruturagao e articulagao de seus
elementos formais e de conteldos.

Inicialmente, para a correcao do texto do aluno, estabelecemos
que a primeira competéncia a ser avaliada seria a compreensdo da
proposta tematica. Nesse primeiro critério esté relacionado o elemento
de conteddo. De acordo com as autoras, duas perguntas encontram-
se nesse aspecto: “Como o aluno leu a proposta a ser desenvolvida
e que caminho escolheu seguir para desenvolvé-la?”; “Como o aluno
leu os textos verbais/n&o verbais que acompanham a proposta e que
uso fez desse material?”

Na segunda competéncia, desenvolvimento do género discursivo
proposto, Abaurre e Abaurre (2012, p.56) destacam que o aluno devera
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atentar para as caracteristicas estruturais do género textual a ser
produzido. Tratando-se do artigo de opinido, é importante que o aluno
apresente uma contextualizagéo inicial da problematica envolvida do
tema na introdugao, apresentando seu ponto de vista. Em seguida, no
desenvolvimento devera apresentar sua argumentagdo, defendendo
ou refutando ideias intrinsecamente ligadas a problematica. Por fim, na
solugéo, é comum neste género textual, uma apreciagdo do tema ou
a sugestao de possiveis encaminhamentos para resolucéo do tema.

Aterceira competéncia, a argumentagao, foi elaborada mediante
consulta as obras de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) e Fiorin
(2018). Basicamente, os niveis baseiam-se na organizacéo da estrutura
argumentativa vista no modelo de Toulmin (2001) cuja argumentacao
deve levar em conta a configuragao afirmacao, informacao e garantia
na apresentacao das informacoes, fatos e opinides acerca do tema.

Na quarta competéncia, a coesdo, observamos 0S recursos
coesivos utilizados pelo aluno na composicdo do texto escrito. De
acordo com Abaurre e Abaurre (2012, p.56), escrever um bom texto
exige a capacidade de vincular as ideias de maneira clara. Para tal, a
lingua dispde de um sem-nlUmero de mecanismos para a concatenacao
de palavras, orag0es, periodos e diferentes partes do texto.

Por fim, na quinta competéncia, os aspectos gramaticais,
Abaurre e Abaurre (2012, p.56) frisam que o professor deve avaliar
0 grau de adequacédo (ou inadequagao) em relacédo a determinadas
regras da gramatica. De acordo com as autoras, a correcéo gramatical
é importante, porém n&o deve ser sobrevalorizada.

Paralelo a isso, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) afirmam
que as sequéncias didaticas visam ao aperfeicoamento das praticas
de escrita e de producéo oral, contudo, elas ndo podem assumir a
totalidade do trabalho necessario para levar os alunos a um melhor
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dominio da lingua, logo, o trabalho do professor deve buscar sanar as
principais dificuldades encontradas durante a realizagao dos médulos.

RESULTADOS

No intuito de apresentar o resultado da sequéncia didética,
delimitamo-nos a ressaltar apenas o desempenho dos sete alunos
e 0s movimentos retéricos mais recorrentes em suas produgbes
finais. Primeiramente, apresentaremos as pontuacdes obtidas em
cada competéncia na respectiva ordem de apresentagdo. O grafico 1
apresenta a média obtida pelos alunos ao fim da pesquisa.

Grafico 1 — Avango por competéncia

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os dados do grafico evidenciam a capitalizagdo dos
conhecimentos adquiridos durante os modulos. A média nas
competéncias dos alunos selecionados totalizou um progresso de
28,72%. Percebe-se que a sequéncia didatica trouxe uma ampliacao
das cinco competéncias devido principalmente a natureza
processual das atividades elaboradas a partir das necessidades
reais da turma e dos objetivos predeterminados. Os dados estao
localizados no apéndice A.
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Agora que ja evidenciamos o resultado por competéncia, é
importante mostrarmos o desempenho individual dos alunos. Em
nossa pesquisa, realizamos um exercicio-teste no meio da sequéncia
didética para avaliar o andamento do trabalho e que serviria como
uma margem de seguranga antes da producéao final. Nesse exercicio,
constatamos dois sinais: primeiro, os alunos ja conseguiam elaborar
seu texto a partir dos conteldos vistos até o quarto médulo e, segundo,
a pontuagao aumentou levemente em comparagéo a produgao inicial,
apontando o efeito positivo do método, como se vé no grafico 2.

Grafico 2 - Desempenho dos alunos selecionados

Fonte: Elaborado pelo autor.

Observando o gréafico 2, vemos que os alunos (A) selecionados,
representados pelas respectivas linhas, entre a produgao inicial
(Pl) e o exercicio-teste (EX), apresentaram um leve aumento
da pontuacdo, e na producédo final (PF) constatamos evolugao
completa. Nesse ponto, ressaltamos a importancia desse exercicio-
teste como termbmetro da execucéo realizada nesta pesquisa-
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acédo. Metaforicamente, ele serviu de bussola na reorientagao dos
esforgos para se trabalhar os pontos cegos?.

Em se tratando de avaliagdo, devemos levar em conta o caréter
somativo da aprendizagem. Consoante Romao (2001), a avaliagao
somativa ¢ um procedimento avaliativo focado na verificacdo da
aprendizagem, com o intuito de comprovar o rendimento do aluno e a
qualidade do aprendizado, de modo a justificar o resultado satisfatorio
ou insatisfatério do discente. Atrelando essa definigdo aos conceitos
dos pesquisadores genebrinos, podemos ver que

uma avaliagdo somativa assentada em critérios elaborados ao
longo da sequéncia é mais objetiva, mas mantém sempre uma
parte de subjetividade. Em vez de considerar a avaliagdo como
um problema técnico de cotagéo, é preferivel aceitar e assumir
o0 caréter aproximativo inerente a qualquer aplicagao de escalas
ou de grades (seja qual for o grau de complexidade). (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 91).

Em conformidade com o pensamento dos autores, € importante
considerarmos que a avaliacao se delineia durante todo o processo
de ensino da sequéncia didatica. Posto isso, é crucial que os critérios
sejam definidos para os alunos de maneira objetiva, de modo que os
niveis almejados possam ser galgados a medida que os mddulos séo
didaticamente transpostos aos discentes.

Em suma, é notério que o processo de avaliagdo deve ser
mediado por uma perspectiva de autorregulagéo da aprendizagem,
atentando-se, sobretudo, para os objetivos iniciais, sem esquecer de
fornecer os instrumentos e o feedback necessérios para a progressao
dos discentes.

20 Alguns alunos, embora tenham visto os conteldos durante os primeiros modulos,
tiveram dificuldades em compreender ou aplicar esse aprendizado. Entdo, por meio do
exercicio-teste, vimos as falhas que ainda permaneciam em relagao as competéncias
a serem adquiridas.
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Com a exposicao dos resultados dessa pesquisa, ficou
evidente que conseguimos ampliar a competéncia de escrita dos
alunos em relagéo ao artigo de opinido. Pela observagao dos critérios
das produgoes finais, vemos que 0s alunos compreenderam tanto o
aspecto discursivo quanto retérico do género textual.

MOVIMENTOS ~F%ET(I)F{ICOS IDENTIFICADOS
NAS PRODUCOES TEXTUAIS

Apods a leitura das produgbes finais da sequéncia didatica e
das competéncias avaliadas no desenvolvimento desta pesquisa
com producdo de textos, expressaremos 0S principais movimentos
retoricos efetuados pelos discentes. Em se tratando do artigo de
opinido, conseguimos observar que 0s alunos apresentaram a seguinte
estrutura, como se vé na figura 4.

Figura 4 - Movimentos retéricos das produgdes textuais

Fonte: Elaborado pelo autor
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Conforme Swales (1990), um género compreende uma classe
de eventos comunicativos, cujos membros compartilham os mesmos
propdsitos comunicativos. Tais propdsitos sdo reconhecidos pelos
membros especialistas da comunidade discursiva de origem e,
portanto, constituem o conjunto de razbes para o género. Essas razoes
moldam a estrutura esquematica do discurso, influenciam e impdem
limites a escolha de contelido e de estilo.

De acordo com a figura 4, de maneira geral, observamos que
os alunos realizaram em suas producdes finais os trés movimentos
retoricos mencionados na base teorica deste recorte. Ja em relagao
aos passos, elencamos 0s mais recorrentes nos textos.

O movimento 1 “contextualizar o tema”, foi subdividido em
trés passos que constituem a apresentacdo do tema polémico a ser
desenvolvido. O passo 1 € a introdugdo do assunto por meio de um
topico-frasal; no passo 2, o autor assume uma posigao, ao apresentar
a tese; no passo 3, mencionam-se 0s argumentos que serao tratados
no desenvolvimento.

O movimento 2 caracterizado como “argumentar sobre a tese”
tem basicamente dois passos: 0 passo 1 que é argumentar em favor
do ponto de vista assumido por meio de raciocinios, fatos, dados,
citacdes, ilustracbes etc.; o passo 2, onde o autor deve contra-
argumentar utilizando os mesmos meios do passo anterior.

Por fim, o movimento 3, “realizar uma avaliagao parcial do tema”,
tem a funcdo de encerrar o artigo de opiniao com julgamentos que se
aproximam da provisoriedade?!, porque os fatos ainda estdo em curso.
No passo 1, pode-se propor uma reflexao sobre o tema; no passo 2,
ha sugestdées de encaminhamentos para resolugao do problema; no

21 Diferentemente do ensaio que exibe perspectivas mais definitivas, alicercadas
solidamente, pois possui entendimento mais amplo do fato e anseia a sistematizagao do
seu conhecimento. (MELO, 2003, p. 121).
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passo 3, o autor faz uma apreciacdo do tema abordado; no passo 4,
reafirma-se a tese defendida.

Diante disso, é notério que os discentes conseguiram
compreender que a organizacdo retérica do artigo de opinido
possui um conjunto de movimentos e passos® que podem ser
utilizados para a produgéo do género. E 6bvio que os apresentados,
aqui, sdo uma sintese do corpus utilizado e ndo contemplam a
totalidade de tragos retéricos.

CONCLUSAO

Nossa pesquisa evidenciou o trabalho com o uso da sequéncia
didatica para o ensino do artigo de opinido com o objetivo de melhorar
a capacidade de escrita dos alunos. Dessa forma, constatamos,
mediante andlise dos dados, que a aplicagédo das estratégias nas
atividades propostas resultou, majoritariamente, numa evolucao
expressiva em relacdo ao desempenho dos discentes concernente a
préatica de producao escrita.

De maneira geral, no diagnostico das producdes iniciais, houve
arecorréncia das seguintes inadequagoes: inaptidao para desenvolver
um tema, baixo conhecimento do género textual, inconsisténcia na
argumentacao, uso limitado de articuladores textuais e inlUmeras falhas
em aspectos gramaticais. Portanto, a intencdo de nosso estudo foi
reduzir a defasagem encontrada de acordo com a proposta de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) sobre o uso da sequéncia didatica para
0 ensino de géneros textuais, em que um dos pontos importantes

22 Pela brevidade desse capitulo, o leitor encontrard mais detalhes sobre os movimentos e
passos retéricos na analise da dissertagéo.
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dessa metodologia é instrumentalizar o aluno com conhecimentos de
maneira sistematica e metodica.

Nesse contexto, percebemos que esse processo sistematico é
indispensavel ao aprendizado dos discentes, uma vez que 0 emprego
continuo, somado ao j& aprendido, contribui significativamente para
o desenvolvimento das competéncias de escrita. Por isso, podemos
constatar que a aplicacdo dessa metodologia foi uma ferramenta
fundamental para que o estudante pudesse emprega-la corretamente
e, assim, obtivesse um desempenho significativo, visto que a sequéncia
didatica transforma o discente em um bom escritor, que escreve
de forma consciente, organizada e reflexiva, atendo-se a um plano
preestabelecido de escrita.

Um ponto a ser comentado € que a auséncia de alguns alunos
— uma simples falta, por exemplo, durante o projeto — prejudicou
o0 acompanhamento deles visto que a aula seguinte dependia da
anterior, por se tratar de moédulos concatenados de uma sequéncia
didatica. Cabe ao professor, ao identificar esse problema, tentar
sana-lo imediatamente.

Como discutido anteriormente, a dificuldade de escrita dos
alunos é um assunto bastante recorrente aos professores de produgéo
textual e novas abordagens tém sido aplicadas para tratamento desse
problema. Partindo disso, um dos pontos importantes foi a contribuicao
na elaboracdo dos paragrafos do texto. Depois das aulas tedricas e
praticas, percebemos que eles ja conseguiam produzir paragrafos
estruturados, pois estavam cientes do modelo de Toulmin.

Assim sendo, sugerimos a adocdo da nossa proposta de
intervencao inspirada na sequéncia didatica aos professores
interessados em desenvolver o potencial de seus alunos nao sé
para o ensino de producado textual como também dos demais
contetdos de Lingua Portuguesa. Vale salientar que criar uma
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sequéncia didéatica exige estudo, planejamento, analise e,
sobretudo, dedicacéo para conseguir interligar médulos e conclui-la
sem incompletudes e/ou inconsisténcias.
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Resumo:

O presente trabalho tem como objetivo analisar a natureza das relagdes do
elemento co-ordenador e na articulagao interfrastica, a partir da produgao
do conto de fadas Os trés porquinhos. Nosso estudo fundamenta-se na
Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday (1985). Para investigar a conexao
de significados na determinacdo do estatuto de conjuncdo coordenativa
e nos tipos de relagédo de co-ordenagao, apoiamo-nos em Neves (2012;
2016). Para o género contos de fadas, guiamos nossas reflexdes em torno
de Todorov (1981) e Coelho (2012). Quanto ao corpus, constitui-se de trés
textos produzidos por alunas(os) do Ensino Fundamental — 6° e 7° anos. Como
resultado, constatamos, que a partir da produgao do conto de fadas, o uso
do elemento co-ordenador e apresenta, além do valor seméantico basico de
adicao, os valores de adversidade, de causalidade, e de concluséo.

Palavras-chave:
Elemento co-ordenador e. Perspectiva funcionalista. Valores semanticos.
Contos de fadas.
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INTRODUCAO

No momento atual, o cenario da educagdo encontra-se em
adequagdo no que se refere a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), documento oficial promulgado no final de 2018, que
traz orientacdo sobre os curriculos das redes de ensino, aléem de
estabelecer propostas pedagdgicas em relacdo as competéncias e
habilidades desenvolvidas na Educagao Basica. No que se refere ao
ensino de producgao textual no Ensino Fundamental do 6° ao 9° ano,
0 documento apresenta como ponto de partida as praticas de uso e
reflexdo, e considera a produgao e circulagao dos diferentes géneros
nas diversas esferas da atividade humana. Quanto a construgéo da
textualidade na producéo, leva em consideracao a relagao entre as
partes do texto, a organizacao das informacdes, o0 uso de recursos
linguisticos e multissemidticos articulados com as especificidades do
género e os efeitos de sentido.

Nesse contexto, essas questdes estdo em convergéncia com
reflexdes de base funcionalista no ensino, que entendem na pratica
de producdo de texto a necessidade de considerar as relagdes
estabelecidas na construcdo de significagbes a partir de sua
funcionalidade. Portanto, vertentes que se fundamentam nessa visao
defendem o papel das licdes funcionalistas como ponto de partida
para a analise da lingua em seu uso e funcionamento. Assim sendo,
nosso estudo coaduna com a visao de que no processo de construgao
do enunciado a organizacéo das relagbes constréi as significacoes.

Por outro lado, o ensino de produgéo de textos introduzido
nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental do 6° ao
9° ano parece permanecer, muitas vezes, ainda vinculado ao ensino
de tipologia textual, ou seja, escrita de textos narrativos, descritivos e
dissertativos. No entanto, € relevante que os géneros sejam abordados
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nas aulas de producgéo textual, e o papel do professor é levar as(os)
alunas(os) a familiarizarem-se com os mais diversos géneros textuais,
para mostrar a funcionalidade destes socialmente.

Nossa escolha por trabalhar com os contos de fadas,
inicialmente, justifica-se por compreendermos seu valor pedagdgico,
além dos beneficios que podem produzir subjetivamente, ja que tratam
de temas ligados a esséncia do ser humano como, por exemplo, o
medo, a inveja, o cilme, entre outros. Além disso, esse género
compreende textos direcionados para publico de qualquer faixa etéria,
e bastante conhecidos por todos, seja por meio da oralidade ou da
escrita. Portanto, o enfoque nesse género para a percepcdo do uso
dos conectores pelas(os) alunas(os) torna-se ponto fundamental.

Nesse sentido, esse estudo apresenta como objetivo analisar
a ocorréncia no uso dos elementos conjuntivos, e, de maneira
especifica, o elemento co-ordenador e na construgao de enunciados e
nas relagdes semanticas construidas. Além disso, procuramos verificar
qual a natureza das relacdes estabelecidas na articulagao interfrastica.
Vale ressaltar que de acordo com Halliday e Hasan (1976), os elementos
conjuntivos n&o sao coesivos por simesmos, porgue o seu significado
supde a presenca de outros elementos discursivos.

Assim sendo, para realizar essa investigacdo analisamos trés
textos a partir da reproducéo do conto de fadas Os trés porquinhos. Os
textos foram escritos por alunas(os) do Ensino Fundamental do 6° e 7°
ano, de uma escola municipal?®. Contamos com a participacao de um
aluno de 11 anos, 6° ano; um aluno de 12 anos, 7° ano; € uma aluna
de 12 anos, 7° ano. Em um momento posterior, os textos produzidos
foram identificados da seguinte maneira: A1M, A2M, e Aa3F, com o
intuito de identificar os participantes: Aindica aluno; Aa aluna; M sinaliza

23 Do total de doze estudantes que participam do apoio pedagdgico de Lingua Portuguesa,
no turno da tarde, apenas seis estavam presentes no momento da coleta. Dentre esses
seis, somente trés conseguiram escrever o texto completamente.
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masculino, e F feminino; os digitos 1,2,3 correspondem a identificacao
da quantidade de textos.

Quanto a coleta dos dados, ocorreu na sala da coordenagao
de uma escola municipal, na qual esses alunos possuem horario
de estudo de apoio pedagdgico por apresentarem desempenho
abaixo da média na disciplina de Lingua Portuguesa, no segundo
semestre do ano letivo de 2018. Inicialmente, foi realizada a leitura
da histéria Os trés porquinhos pela professora e, em seguida, a
escrita da histéria pelas(os) alunas(os). Para tanto, foi disponibilizado
para cada aluno(a) uma folha de papel (formato A4) e uma caneta
esferografica preta. Os textos foram produzidos em um tempo médio
de 50 (cinquenta) minutos.

No que se refere a organizacédo do artigo, além da Introducéo,
apresenta os seguintes movimentos retéricos: no primeiro
momento, em Os contos de fadas: o ato de narrar como um meio
para conectar significados, tratamos do género contos de fadas em
relacdo a sua origem, composigao e estilo; no segundo momento,
em A visao funcionalista de Halliday na articulacédo de oracdes e
frases, apresentamos a perspectiva hallidayana sobre a articulacao
de oracoes e frases; no terceiro momento, em O valor semantico
béasico: o uso dos elementos conectores, discorremos sobre o uso dos
elementos conectores; no quarto momento, em O co-ordenador ‘e’
na arquitetura do texto, discutimos o papel caracterizador desse
elemento conjuntivo; no quinto momento, em Os diferentes tipos
de relacdo do co-ordenador e, apontamos algumas relagdes
semanticas desse co-ordenador construidas na produgao das(os)
alunas(os), e, por fim a Concluséo.

Iniciamos nosso caminho apresentando, logo a seguir,
aspectos caracteristicos do género contos de fadas no que diz
respeito a sua origem, sua composicéo e estilo, por considera-lo um
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aliado no trabalho da conexao de significados com as(os) alunas(os)
do Ensino Fundamental.

OS CONTOS DE FADAS: O ATO DE
NARRAR COMO UM MEIO PARA
CONECTAR SIGNIFICADOS

Sao muitos os adeptos da ideia de que os contos de fadas sao
importantes para o desenvolvimento emocional infanto-juvenil, nao
somente porque torna possivel reflexdes sobre a natureza humana,
mas também por viabilizar recursos que estimulam a imaginagéo e
acabam por leva-las a definir seu lugar na familia e no mundo.

Quanto a sua origem, torna-se tarefa dificil determina-la
exatamente, bem como sua transmissdo ao longo dos séculos.
Conforme Merege (2010), os contos possuem origem pré-histéricas
por meio de histérias contadas ao redor do fogo por ancidos das tribos
xamas. Nesse periodo, para os jovens se iniciarem no mundo adulto,
havia o cumprimento de provas e sacrificios que se incluiam no relato
dessas historias.

No século XVII, momento em que essas histérias ainda eram
contadas oralmente, o escritor francés Charles Perrault, apontado
como 0 pioneiro na compilagdo das narrativas, resolveu reuni-las por
meio de registro escrito a partir das memarias populares da época. Em
1697, publicou o livro Contos da mamaéae gansa, direcionado ao publico
infantil, composto de oito dessas histérias maravilhosas, que séo: A
bela adormecida no bosque; Chapeuzinho vermelho; O barba azul;
O gato de botas; As fadas Cinderela ou A gata borralheira; Henrique
do topete; O pequeno polegar. Essas histérias caracterizam-se por
apresentar, além do carater de entretenimento, também conteldo
moral direcionado a formagao das criangas, por meio de valores.
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Ainda nesse contexto histérico, no século XIX, os irméos
Grimm também se dedicam a elaboragdo dos contos de fadas
a partir dos contos de Charles Perrault, além da criagdo de suas

préprias histérias (COELHO, 2012).

Quanto aos tragos caracteristicos que particularizam o género
contos de fadas, o linguista e filésofo bulgaro Tzetan Todorov (1980)
classifica-os como uma das variedades dos Contos Maravilhosos, ja que
nessas narrativas ocorrem os acontecimentos sobrenaturais como, por
exemplo, 0 sonho que dura cem anos, o lobo que fala, os dons magicos
das fadas, entre outros. Assim sendo, nas palavras do estudioso, “o
que distingue o conto de fadas é uma certa escritura, ndo o status do
sobrenatural” (TODORQV, 1980 p.30). Portanto, essa escritura a que se
refere o estudioso encontra-se relacionada a aspectos composicionais
e de estilo que séo especificos dessas historias.

Nesse sentido, Propp (1984) esclarece que os contos de
fadas constituem-se, de inicio, a partir de sua estrutura narrativa que
apresenta a seguinte composicao: aspiracdo ou designio, a viagem,
o desafio, o mediador, e a conquista do objetivo. O primeiro refere-
se ao motivo principal que leva o herdi a acéo, ou seja, o ponto de
partida da histéria. No caso dos Trés porquinhos relaciona-se a tarefa
de construgao de suas casas. Quanto ao desafio, o herdi realiza uma
jornada ao deixar a casa dos pais, o lugar onde mora. O terceiro ponto,
o mediador, trata-se de um objeto encantado que auxilia o herdi, que
na histoéria em tela refere-se a agua quente que os porquinhos jogam
no lobo. A esperteza do porquinho mais velho também serve como
mediador para que o herdi consiga vencer o obstaculo, no caso, o
lobo. A conquista € o momento que corresponde ao cumprimento do
proposito pelo herdi com o famoso “felizes para sempre”.

Portanto, compreendemos esse género como importante
ferramenta pedagogica para ser utilizada na sala de aula por facilitar
a aprendizagem, no ensino de Lingua Portuguesa, ja que sao textos
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conhecidos socialmente, além de uma relacdo de afetividade com
0 publico infanto-juvenil, ha sempre uma dimensao de algo a ser
apreendido na trajetéria do ser humano. Entdo, assumimos que, para
estudar a lingua materna em uso quanto a conexdo de significados,
consideramos que o género conto de fadas constitui-se um recurso
relevante no ensino reflexivo da escrita.

Na sec¢ao seguinte, tratamos da articulagao de oracdes e frases
na perspectiva funcionalista hallidayana.

A VISAO FUNCIONALISTA DE HALLIDAY NA
ARTICULACAO DE ORACOES E FRASES

A Gramética Sistémico-Funcional ou Linguistica Sistémico-
Funcional (LSF), teoria desenvolvida pelo linguista britanico Michael
Halliday, tem como ponto de partida a lingua interpretada como um
sistema de significados, pois leva em consideracdo que é por meio
das formas que os significados podem ser realizados. Assim, essa
abordagem coloca as formas de uma lingua como meio para atingir
um fim, e ndo como um fim em si mesma.

Sobre esse caréter sistémico da gramatica, Neves (2016) explica
que “o enunciado ndo parte de uma estrutura profunda abstrata, mas
das escolhas que o falante faz quando o compde para um objetivo
especifico, com elas produzindo significados (NEVES, 2016, p.18).
Por isso, nessa proposta funcionalista, a questado do uso da lingua
em interagdo torna-se componente necessario, na qual as unidades
linguisticas servem a um fim como meios linguisticos de expresséo.

No tocante a articulagéo de oragbes e de frases, Halliday (1985)
apresenta dois eixos que definem as realizagbes na organizacao
dos blocos enunciativos que sdo. o sistema tacito e o sistema
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l6bgico-semantico. O primeiro se refere a interdependéncia entre os
elementos, e compreende a relagdo entre elementos de estatuto
similar, a parataxe; e, a relagao que existe entre elementos de estatuto
diferenciado, a hipotaxe.

Ja o sistema logico-semantico compreende a maneira como
0S processos se relacionam, no entanto 0 modo de organizagao dos
enunciados e sua estrutura apresentam-se desvinculados. Assim,
conforme Neves (2016), essa relacdo entre os processos “[...] se
resolve por uma expansao ou por uma projecao, relagdes que cumprem
diverso papel semantico-funcional” (NEVES, 2016, p.228).

Ainda de conformidade com autora, a nogao de que conjungao
(ou jungédo) & um processo textual de coes&o encontra apoio em
Halliday e Hasan (1976) ao caracteriza-la como uma relagdo semantica
entre um elemento conjuntivo que se conecta antes e depois de um
enunciado, ou seja, ha uma conexao. Na verdade, podem ocorrer
variados tipos de relagcbes semanticas entre as oragoes, as quais se
tornam explicitas por meio de elementos conjuntivos. Essa coeséao nao
existe pelo elemento em si mesmo, mas devido ao seu significado que

pressupOe a presenca de outros elementos no discurso.

A seguir, tratamos desses valores semanticos constituidos
na relagdo interfrastica por meio de elementos conjuntivos, € mais
especificamente, do elemento co-ordenador e.

O VALOR SEMANTICO BASICO: O USO
DOS ELEMENTOS CONECTORES

Nos estudos de base funcionalista, a articulagao de oracdes e
frases possui como foco ndo apenas as estruturas dos enunciados. Esse
tipo de investigagao questiona a classificagao estanque subordinacao
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e coordenagao que ocorre na visao tradicional, pois ndo consideram
a integragao sintatica na relacéo entre as oragdes, ou seja, a oragao
€ concebida subparte de outra estrutura oracional. J& os estudos
funcionalistas sobre os processos de construcdo dos enunciados
opbem-se a tradicéo por levarem em consideragao além da estrutura,
0 conjunto de propdsitos para estudar a lingua em funcéo, em uso.

Quanto a nocao de conjuncao, Neves (2016) destaca a definicao
de Halliday e Hasan (1976), “uma especificagdo semantica do modo
pelo qual o que vai seguir-se esta sistematicamente conectado com o
que vem antes” (NEVES,2016, p.243). Dessa forma, podemos perceber
0 caréter coesivo dos elementos conjuntivos, pois o seu significado
supde a existéncia de outros elementos do discurso.

Em relagdo a classificagcdo da conjungao/jungao, Neves (2016)
apresenta 0os quatro tipos propostos por Halliday e Hasan (1976)
que sao aditiva, adversativa, causal e temporal®*. Na causal inclui-se
razao, propoésito, consequéncia, resultado etc., enquanto a alternativa
encontra-se incluida na aditiva. Esses estudiosos entendem que essas
mesmas quatro relagbes estabelecem-se ndo somente no contelido
daquilo que se diz, mas também no desenvolvimento da argumentagéo.

Portanto, como Neves (2016), que opera a nogao de conjuncao
(juncéo) a partir de Halliday e Hasan (1976), consideramos esse
processo textual de coesao paraanalisarmos a producgao textual das(os)
alunas(os), nessa relagdo seméantica entre o elemento conjuntivo que
se encontra antes e depois do enunciado.

Desse modo, a partir da analise dos textos produzidos pelas(os)
alunas(os) que reescreveram o conto de fadas Os trés porquinhos,
observamos o emprego dos elementos conectivos que marcam essas

24 Essa questdo das conjungbes no funcionalismo pode ser encontrada mais
detalhadamente em Neves (2016).
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relacbes. Em seguida, apos o levantamento do uso dos conectivos nos
trés textos, apresentamos o quadro que segue:

Quadro 1 - Ocorréncia de uso de elementos conectores

CONECTORES | AIM | A2M | A3F | TOTAL
E 06 | 27 | 10 43
QUE 06 | 05 | 07 18
MAS 02 | 01 | 00 03
ENTAQ 02 | 00 | Of 03
PORQUE 01 | 00 | 00 01
QUANDO 00 | o1 | 02 03
ONDE 00 | 00 | Of 01

Fonte: elaboragéo nossa

Diante dos resultados apresentados, pudemos constatar que
0 marcador conectivo e apresenta maior destaque no que se refere
ao seu uso nos textos analisados, ja que apresenta 43 (quarenta e
trés) ocorréncias, nos trés textos. Dentre os trés textos analisados,
apontamos o ATM que mostra um menor uso do co-ordenador ‘e’
com 6 (seis) ocorréncias. No entanto, A2M, ao produzir seu texto, fez
uso de uma significativa quantidade de enunciados construidos a partir
da ligagéo desse elemento co-ordenador, pois constatam 27 (vinte e
sete) ocorréncias. Sobre essa questao da arquitetura do texto e esse
elemento, Neves (2016) afirma que na organizagdo do texto como
unidade significativa, especialmente o ‘e’ faz o texto avancar. Assim,
dentre os textos analisados, o texto A2M é o que melhor exemplifica
esse avanco, principalmente no trecho que segue:

Ex. 1:
[...] € olobo disse “Fsss cheiro de porquinho”

e ai o lobo sugou 0 ar e ele arourou e a casa
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de palha caiu e u porquinho correu para

a sequiando casa de madeira e ai ele disse

“abram a porta’mais os porquinho nao abri-

ram e ai o lobo a soprou e ai caiu a casa de

madeir e ai 0s porquinhos correram para o teseiro

e ai o lobo disse abra a Porta e mao abriro a Porta mais

o lobo asoprou na casa de tijolo mais nao caiu e o lobo viu
que nao caio e o lobo asoprou di novo e n&o caiu e ai o lobo
pensoueu vou pelo chaminé

[.]eaios
treis porquinhos viu que
o lobo estava na estelha e os porquinhos

[.]

e ele correu para floresta (A2M)

Ja o co-ordenador ‘onde’ apresenta-se como o elemento
menos usado na producéo da histéria dos trés porquinhos, escrita
pelas(os) alunas(os). Este co-ordenador ndo se constitui articulador
de vasto valor seméantico, entdo observamos seu uso apenas na
seguinte passagem:

Ex.2:
O lobo sabendo que os trés foram para a
casa do porquinho mais velho, foi para

onde eles estavam.(Aa3F)
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Portanto, nossa escolha pelo co-ordenador e verificou-se devido
ao fato de que esse marcador de coordenagao que, geralmente, ocorre
em inicio de frase e paragrafo, configura-se numa conjuncao que se
encontra externamente em relacdo a organizagdo sintatica de cada
frase completa ou paragrafo. Dessa forma, esse elemento ultrapassa a
organizagao sintatica e institui-se articulador que apresenta importante
valor semantico discursivo.

A seguir, discorremos sobre o co-ordenador e, além de seu
desenvolvimento na organizagao textual.

O CO-ORDENADOR E NA
ARQUITETURA DO TEXTO

Sobre essa questdo do papel dos elementos co-
ordenadores na organizacao textual a partir do texto como unidade
significativa, Neves (2016) afirma que o co-ordenador e possui
papel caracterizador da arquitetura do texto que se destaca dos
outros elementos co-ordenadores. Isso se deve pelo carater que
esse elemento possui de fazer o texto avangar. Assim, a autora
menciona trés aspectos de sua funcao “arquitetural”, denominada
de valor de composicao textual-discursiva do e, pois serve para “(i)
abrir um desenvolvimento (ataque); (ii) fechar um desenvolvimento
(encerramento); (iii) marcar a transicao de um desenvolvimento a
outro (transicdo néo logica)” (NEVES, 2016, p.252).

Entao, nos textos analisados encontramos os trechos abaixo
que podem ilustrar o e arquitetural que tem a finalidade de abrir
um desenvolvimento:
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Ex.3:

e o lobo disse “Fsss cheiro de porquinho” (A2M) (e
arquitetural ataque)

e queriam morar sozinhos. (Aa3F) (e arquitetural ataque)

Para ilustrar o elemento co-ordenador e arquitetural que serve
para fechar um desenvolvimento (encerramento), vale destacar os
seguintes trechos:

Ex.4:

e os porquinos aprenderam a licdo. (A1M) (e arquitetural
encerramento)

e ele correu para a floresta. (A2M) (e arquitetural encerramento)

e nunca mais apareceu.(Aa3F) (e arquitetural encerramento)

Quanto ao terceiro aspecto caracterizador arquitetural do co-
ordenador e, marca a transicdo de um desenvolvimento a outro.
Neves (2016) esclarece que esses valores nem sempre podem ser
distinguidos, pois o valor de transicao pode ocorrer ao abrir um novo
desenvolvimento de ataque. Nas trés produgdes analisadas, pudemos
observar que nao houve a ocorréncia desse aspecto arquitetural do
co-ordenador e, ja que nao detectamos esse elemento ao marcar
passagem de um desenvolvimento a outro.

A proxima secéo versa a respeito das diversas relagbes
estabelecidas por esse elemento de coordenacdo na
organizacao textual.
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OS DIFERENTES TIPOS DE RELACAO
DO CO-ORDENADOR E

Neves (2016) entende que o valor de elemento co-ordenador é
garantido para o e, portanto se torna importante abordar o significado
de seu valor semantico basico. Nesse sentido, a autora propde como
definigao semantica basica:

Para o e, o valor semantico basico é o de adigdo. Essa
definicao se relaciona com o proéprio significado etimologico
de ‘e’, entendida a relagao temporal apenas no sentido de
estruturacdo do enunciado. A ocorréncia de e entre dois
segmentos indica que cada um deles é externo ao outro
(co-ordenado) e que o segundo se soma ao primeiro no
processo de enunciacdo. Fica indeterminada a direcéo
que toma o segundo segmento em relacdo ao primeiro,
tanto na organizacao das unidades de informacdo como na
organizagao argumentativa (NEVES, 2016, p.248).

Portanto, dentre os diferentes tipos de relagao de conexao,
seu estatuto de co- ordenador é percebido. Esse estudo coloca em
evidéncia o emprego desse elemento e o valor direcionado para as
diversas relacbes semanticas interfrasticas. Assim sendo, o quadro
abaixo destaca os valores semanticos verificados quanto ao emprego
do co-ordenador e nos textos analisados:

Quadro 02 — Ocorréncia de valores semanticos do co-
ordenador e empregados nos textos

VALOR SEMANTICO | A1M A2M Aa3F | TOTAL

Adicao 1 16 06 23
Concluséao 1 04 03 08
Adversidade 2 03 01 06
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Causa 2 02 00 04

Temporalidade 0 02 00 02

Fonte: elaboracao nossa.

Nessa reflexdo que prioriza o funcionamento linguistico do
elemento co-ordenador e, em textos produzidos por alunas(os) do
Ensino Fundamental — 6° e 7° anos, pudemos constatar que, dentre os
diversos valores semanticos utilizados, o valor de adicdo apresentou
23 (vinte e trés) ocorréncias, portanto apareceu nos textos em maior
nimero de vezes, 0 que representa o seu potencial agregador de
significado. Em contrapartida, o menos usado foi o valor semantico
de temporalidade, uso ocorrido no texto A2M, com apenas duas
ocorréncias, como podemos observar a seguir:

Ex.5:

[...] e u porquinho correu para a sequiando casa de
madeira (A2M)

[...] e ai os porquinhos correram para a teseiro (A2M)
Assim, além do valor semantico de adicdo (menos ocorréncia)
e o valor de temporalidade (menos ocorréncia), mostramos os demais
valores semanticos empregados nos textos das(dos) alunas(os)
destacados em alguns trechos. Sobre a relagdo semantica de

conclusao, pudemos constatar oito ocorréncias, das quais destacamos
algumas a seguir:

Ex. 6:

[...] ele sobiu pela chaminé mas os porquinos
acenderaoum cauderdo cheio de 4gua, e o lobo sequeimou
e 0s porquinos aprenderam a licdo. (A1M)

Mais quando o lobo desceu queimou o rabo e ele correu para
a floresta.(A2M)
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O lobo com muita raiva
tentou subir a chaming, e desseo
quando desseo, queimou o rabo e

nunca mais apareceu. (Aa3F)

Ao observamos o uso desse valor semantico de concluséao,
no primeiro trecho, pudemos perceber que no texto A1TM conclui-se
a histéria ao relatar que os porquinhos colocaram um caldeirdo com
agua quente, o lobo queimou-se. Ha4 o emprego do co-ordenador e
para expressar a ideia de finalizacao, pois os porquinhos acabam por
aprender a licao e percebem que as coisas mais trabalhosas, no caso
as casas, sao mais resistentes.

Ja o segundo e o terceiro trechos, do texto A2M e Aa3F fazem
referéncia @ mesma agéo ao explicar que o lobo quando desceu pela
chaminé, queimou o rabo, entéo finaliza a acdo, no texto A2M, ao
correr para a floresta, e no Aa3F, ao desaparecer na floresta, ambos
constroem valores semanticos de concluséo de agao.

Quanto ao valor semantico de adversidade, pudemos observar
seu uso nos trés textos com um total de 6 (seis) ocorréncias, das quais
apresentamos algumas, logo a seguir:

Ex. 7:

[...] o lobo asoprou e a casa de tijolos nem se mecheu (A1M)
[...] e ai o lobo disse abra a Porta e n&o abriro a Porta (A2M)
O lobo todo se achando, pensandoque

ia derrubar a casa de tijolos, assoprou

o mais forte possivel, e ndo conseguiu. (Aa3F)

pAll
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Com efeito, podemos perceber nos trechos destacados que
o elemento co-ordenador e estabelece relacdes de oposigao. Tanto
os textos ATM e Aa3F tratam da parte da narrativa em que o lobo
assoprou a casa de tijolos, mas ndo conseguiu derruba-la, ou seja,
ideias contrarias. Ja o A2M relata, em sua histéria, que o lobo mandou
abrir a porta, mas os porquinhos ndo abriram, entdo mostra também
ideias opostas. Portanto, as construgcdes apresentam em comum a
relacéo de adversidade estabelecida pelo elemento co-ordenador e.

Quanto ao valor semantico de causa, pudemos observar seu
uso nos textos ATM e A2M com um total de 4 (quatro) ocorréncias,
enquanto o texto As3F n&o estabeleceu essa relacdo semantica
na construcao textual. A seguir, apresentamos alguns trechos que
apresentam esse uUso.

Ex. 8:
[...] olobo asoprou e de rubou a casa de
madeiral[...] (A1M)

E ele asouprou e a casa de palha caiu (A2M)

Na relacdo de causalidade empregada em alguns enunciados
destacados, Neves (2012) explica que ha uma zona de causalidade
através de uma correspondéncia basica entre os enunciados.
Assim, no trecho do texto A1M, “O lobo asoprou e de rubou a
casa de madeira”, corresponde [A casa de madeira foi derrubada
porque o lobo assoprou]; entdo, A causa € a primeira oracédo, “O
lobo asoprou”; e a segunda oragao coordenada, o causado, “e de
rubou a casa de madeira”. Da mesma maneira, no trecho de A2M,
“E ele asouprou e a casa de palha caiu”, corresponde [A casa de
palha caiu porque o lobo assoprou]; portanto, a causa é a primeira
oracdo coordenada, “E ele asouprou”; e o causado, a segunda
oragéo coordenada, “e a casa de palha caiu”.
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Apods colocarmos em foco a constituicdo de enunciados a
partir do emprego de valores semanticos para o co-ordenador e, em
textos produzidos por alunas(os) do Ensino Fundamental — 6° e 7°
anos, com o género contos de fadas como ponto de partida para a
producao textual, pudemos constatar os diferentes tipos de relagao de
coordenagao construidas nas produgdes. Constatamos comisso que o
elemento co-ordenador e, além de apresentar os valores de concluséo,
adversidade, causa e temporalidade, também apresenta o emprego
de seu valor basico de soma e os efeitos produzidos. Portanto, torna-
se evidente o carater desse elemento na producéo das(os) alunos, por
fazer o texto avancar na progressao textual.

CONCLUSAO

Nesse artigo desenvolvido em cinco momentos, trabalhamos
com o objeto elemento coordenador e, ao considerar sua conexao
de significados, em textos produzidos por alunas(os) do Ensino
Fundamental — 6° e 7° anos. Em relacdo a producdo dos textos,
focamos o género contos de fadas que se constitui recurso
pedagdgico importante para o ensino de Lingua Portuguesa em sala
de aula. Desenvolvemos uma pesquisa de base quali-quantitativa,
ja que em alguns momentos no decorrer do percurso, precisamos
guantificar os dados. Além disso, tragamos objetivos com o propdsito
de realizar interpretacao e descricdo de nosso objeto quanto ao seu
valor semantico basico, sua caracteristica de elemento arquitetural e

seus diferentes tipos de conexao.

Para realizar esse trabalho, além do estudo do género
contos de fadas, debrugamo-nos sobre as concepcgoes tedricas
de base funcionalista, a partir da Gramatica Sistémico-Funcional
de Halliday (1985); em seguida, na determinacao do estatuto de
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conjungao coordenativa, e nos tipos de relacdo de co-ordenacgao,
em Neves (2012; 2016).

Assim sendo, entendemos que nosso estudo pode ser
considerado como ponto de partida para suscitar cada vez mais
reflexdes de base funcionalista no ensino com destaque para o trabalho
com o género por tornar evidente o funcionamento da linguagem.
Isso se da por termos procurado tornar relevante que no ensino, em
especial, na pratica de producao de texto a partir de contos de fadas é
necessario considerar as relacbes estabelecidas a partir da construcao
de significacdes e das funcionalidades.

Ao analisarmos 0 emprego do elemento co-coordenador e na
articulacado da organizacao textual de producdes de alunas(os) do
Ensino Fundamental de 6° e 7° anos, pudemos constatar seu papel no
avanco da progressao textual. Encontramos diferentes tipos de valores
semanticos marcados nos textos analisados, quais sejam, adigéo,
conclusédo, adversidade, causa, temporalidade. Assim sendo, essas
relagdes constroem significados que se conectam.

Por Ultimo, quanto a recorréncia desses valores semanticos
nos trés textos analisados, pudemos constatar a confirmacéo do valor
semantico basico de soma nos enunciados, ja que foi a relagao que
apresentou maior ocorréncia nos textos das(os) alunas(os). Portanto,
concluimos que a partir do emprego desses valores diversificados
os textos apresentam avangos na progressao da histéria contada e
trazem efeitos que os caracterizam de maneira particular.

Além disso, com a maior incidéncia do co-ordenador do e
que, em geral, apresenta valor de adicdo, entendemos que as(os)
alunas(os) projetam esse significado para outras relacdes, o que
justifica 0 menor uso dos outros co-ordenadores que expressam
outros valores. Isso nos leva a concluir que as(os) alunas(os)
encontram dificuldade nesses usos, por ndo parecer tao acessivel
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guanto o uso do valor de adicdo Assim, verificamos que o trabalho a
partir do género Contos de fadas na conexao de significados faz do
“texto uma peca em funcao” (NEVES, 2016), p. 11).
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Resumo:

Neste artigo, temos como objetivo principal apresentar uma proposta didatica
com base no género discursivo viog, a fim de proporcionar aos discentes
0 contato com as modalidades de escrita e de oralidade da linguagem.
Orientados metodologicamente pela abordagem qualitativa, assumimos como
norteadora a pesquisa-agéo a luz de Thiollent (2011). Como aporte tedrico,
utilizamos Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Bakhtin (2011), Marcuschi
(2010a) e Rojo (2012) além de outros autores que contribuiram para o estudo
dessa tematica. E necessario destacar, como reflexes provenientes desta
empreitada, o fato de que é inegavel aimportancia do trabalho docente voltado
para a inclusdo de géneros emergentes do contexto digital na rotina das aulas
de Lingua Portuguesa, mais especificamente o viog, uma vez que este género
esta cada vez mais presente no dia a dia dos alunos.

Palavras-chave:
Género discursivo viog. Proposta didatica. Trabalho docente.
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INTRODUCAO

O advento das novas tecnologias digitais e da internet tém
provocado diversas alteracbes nos modos de comunicagao, construcao
e divulgagdo de conhecimentos. Esse cenario serve como suporte
para a emergéncia de novos géneros discursivos®, ditos multimodais,
em virtude de suas diversas formas de apresentacdo, resultados
do intenso processo de desenvolvimento tecnoldgico. Os géneros
despontantes nessa nova era tecnoldgica ganham, cada vez mais,
espaco na condicao de novas formas de interacao pela linguagem.

Nesse contexto, é necessario que a escola, como bem pontua
Rojo (2012), ao citar a proposta do Grupo de Nova Londres (GNL), tome
posicionamento acercados novos letramentos que surgem na sociedade
contemporanea. Entretanto, dissemelhante disso, as instituicoes
escolares, frequentemente, mantém os géneros emergentes desses
novos letramentos a margem, desconsiderando a multiplicidade cultural
e semidtica das praticas sociais em que 0s sujeitos estao inseridos.

Dentro desse marco, emerge a necessidade de repensarmos as
praticas pedagdgicas vigentes, uma vez que despontam novos modos
de ler e produzir textos no ambito das tecnologias digitais. Nesse
cenario, o género discursivo viog aparece como um importante recurso
para o desenvolvimento da leitura, escrita e oralidade dentro da sala de
aula de Lingua Portuguesa (LP), ja que se trata de um género presente
no cotidiano dos alunos.

7

Com base nisso, o0 objetivo deste estudo & apresentar uma
proposta de sequéncia didatica com género discursivo viog. Tal proposta,
direcionada para uma turmade 3% ano do Ensino Médio, tem por finalidade

25 Levando em consideragéo a flutuagéo terminolégica em torno dos géneros, neste estudo,
adotamos a express@o “géneros do discurso/géneros discursivos”, uma vez, que nos
filiamos & concepgao bakhtiniana e & sua visao sociodiscursiva da interagéo verbal.
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proporcionar aos discentes 0 contato com as modalidades de escrita,
leitura e oralidade da linguagem, tratando-as como praticas sociais que
contemplam os multiletramentos dos sujeitos nelas envolvidos.

Para tanto, adotamos como metodologia uma abordagem
qualitativa, por meio de uma pesquisa-agao a luz de Thiollent (1986).
Desse modo, inicialmente, propomos a realizacdo de um diagndstico
do campo de investigacao e, por conseguinte, a elaboracdo de um
plano de acao.

Nessa empreitada, partimos dos postulados tedéricos de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), acerca do trabalho com sequéncia
didatica, de Bakhtin (2011) e Marcuschi (2010a), sobre os géneros
discursivos, deMarcuschi(2010b), comrelagdoaos génerosemergentes
na esfera digital e de Rojo (2012) acerca dos multiletramentos.

Este estudo estéa divido da seguinte forma: a priori, realizaremos
consideracbes sobre os géneros discursivos, em seguida,
apresentaremos nossa proposta de sequéncia didéatica; por fim,
teceremos algumas conclusdes. Passemos a secéo seguinte.

ALGUMAS CONSIDERACOES ACERCA
DOS GENEROS DO DISCURSO

Ao discorrer sobre a concepgao de géneros, Bakhtin (2011),
distanciando-se da perspectiva classica, a qual advogava que 0s
géneros poderiam ser investigados considerando apenas suas
propriedades formais, volta-se para o processo de producao destes.
Nessa logica, o autor parte das relagdes existentes entre a linguagem
e as acoes humanas para delinear seu pensamento.

Conforme esse tedrico, os variados campos da atividade
humana tém em comum o uso da linguagem e, por isso, 0s modos e
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formas desse uso sao multiformes, mesmo quando empregados em
uma lingua equivalente. Essa utilizagdo da linguagem, para Bakhtin
(2011), efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos
e Unicos que fazem parte de determinadas esferas da agéo humana.

Assim, tais enunciados s6 s&o produzidos dentro das instancias
da atividade social e determinam-se pelas condigbes especificas e
finalidades de cada segmento da sociedade. O autor ainda postula que
trés elementos formam o enunciado: o conteldo tematico, o estilo e a
construgdo composicional. Desse modo, esses trés elementos estao
intrinsecamente relacionados em todo o enunciado, € s&o definidos
pelo dominio discursivo em que se insere a atividade de linguagem.

Sob essa ¢tica, Bakhtin (2011) define os géneros do discurso
como tipos relativamente estaveis de enunciados elaborados por
cada campo de utilizacdo da lingua(gem). Os géneros discursivos,
nessa logica, inserem-se em nossas praticas cotidianas e em nossa
consciéncia, j& que o uso da lingua materializa-se sempre em
determinado género, isto é, ao utilizar a linguagem, o falante realiza,
antes de tudo, a escolha de um género.

O filésofo russo também faz a distingdo entre géneros
discursivos primarios (simples) e géneros discursivos secundarios
(complexos). Para ele, os géneros primarios formam-se a partir das
interagbes comunicativas imediatas. S&o, portanto, os enunciados
da comunicagao cotidiana e, comumente, ocorrem na interagao oral.
Podemos citar como exemplos desses géneros: o didlogo, a conversa
telefonica, o bate-papo nas redes sociais etc.

Os géneros secundéarios, por sua vez, conforme Bakhtin (2011),
desenvolvem-se, sobretudo, por meio da escrita, e s&o elaborados
numa cultura de carater mais complexo, desenvolvido e organizado,
isto €, em contextos comunicativos que exigem um nivel maior de
formalidade. Como exemplos desses géneros, podemos citar: o teatro,
0 romance, o seminario, a tese cientifica etc.
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Dialogando com os pressupostos bakhtinianos, Marcuschi
(2010a) também ressalta a ideia de que os géneros sao manifestacoes
histéricas ligadas a vida cultural e social dos usuarios da lingua(gem)
e que a comunicacéo verbal s6 é permitida mediante algum género.
Nessa visao, os géneros séo formas sociodiscursivas de atuar sobre o
mundo e aludir acerca dele.

Ademais, ainda consoante esse autor, resultados da agao
coletiva, os géneros discursivos contribuem coadjuvando as préticas
comunicativas cotidianas e sdo extremamente maleaveis, dinamicos
e plasticos, uma vez que se modificam adstritos as necessidades
e atividades socioculturais e por meio da relagdo com as novas
tecnologias. Os géneros do discurso, desse modo, constituem
entidades empiricas que s&o encontradas em “nossa vida diaria e que
apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por
composicoes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integragcao de forgas histéricas, sociais, institucionais e
técnicas” (MARCUSCHI, 2008, p. 155).

Marcuschi (2010a) também distingue a nogao de géneros e
tipos textuais, ressaltando o carater fundamental desta para o trabalho
com a producdo e compreensao textual. Segundo ele, os tipos
textuais sdo sequéncias teoricamente determinadas por sua natureza
linguistica e estao contidas dentro dos géneros, abrangendo poucas
categorias, como: narracao, argumentacao, exposigao, descricao e
injungao. Ja os géneros textuais, tratam-se dos textos materializados
que s&o utilizados no cotidiano das sociedades. Além disso, o tedrico
também ressalta que, diferente dos tipos textuais, os géneros sao
extremamente diversos e possuem aspectos sociocomunicativos
que ficam evidentes por meio do contelido, propriedades funcionais,
estilo e composicao caracteristica.

Ditoisso, na préxima subsecéo, discorreremos sobre 0s géneros
emergentes no contexto das novas tecnologias digitais.
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OS GENEROS DISCURSIVOS
EMERGENTES NO CONTEXTO DAS
NOVAS TECNOLOGIAS DIGITAIS

O avanco e a intensificagdo do uso das novas tecnologias
digitais tém ocasionado a emergéncia de novos géneros em ambientes
virtuais. Como ressalta Marcuschi (2010b), embora esses géneros
sejam relativamente diversificados, a maioria deles possui formacoes
semelhantes em outros ambientes, tanto na oralidade quanto na
escrita. Acerca disso, Marcuschi (2010a, p. 21) afirma que:

Seguramente, esses novos géneros nao sdo inovagdes
absolutas, quais criacbes ab ovo, sem uma ancoragem
em outros géneros ja existentes. O fato ja fora notado por
Bakhtin [1997] que falava na ‘transmutagao’ dos géneros e na
assimilagao de um género por outro gerando novos.

Nesse sentido, a tecnologia permite o surgimento de novos
modelos discursivos, mas nao cabalmente inéditos. Esses géneros
despontantes na esfera digital ja causam polémicas no que diz respeito
a natureza e proporgdo do impacto na linguagem e na vida social.
Isso ocorre porque 0s ambientes virtuais sdo extremante versateis e
competem hoje, em importancia, com as atividades comunicativas,
adstritos do papel e do som (MARCUSCHI, 2010b).

De acordo com Marcuschi (2008), percebemos, facilmente, a
interferéncia das novas tecnologias digitais na natureza dos géneros
a medida que compreendemos estes como enunciados concretos,
situados socio-historicamente, culturalmente sensiveis, recorrentes,
no que diz respeito aos seus estilos e composicoes, e que dispdem de
finalidades especificas como forma de acéo social.
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Quanto aos aspectos relevantes no processo de analise dos
géneros do contexto digital, Marchuschi (2010b, p. 16) aponta,
pelo menos, trés:

(1) seu franco desenvolvimento e um uso cada vez mais
generalizado; (2) suas peculiaridades formais e funcionais, nao
obstante terem eles contrapartes em géneros prévios; (3) a
possibilidade que oferecem de se rever conceitos tradicionais,
permitindo repensar nossa relagdo com a oralidade e a escrita.

Nessa perspectiva, segundo o autor, a observacao do ‘discurso
eletrbnico’, presente nesses géneros, equivale a um momento propicio para
realizar uma analise acerca do efeito das novas tecnologias na linguagem e
a funcéo da linguagem nessas tecnologias. Assim, cada género deve ser
analisado individualmente, pois possui caracteristicas particulares e nem
sempre fica evidente a sua derivacao de outro género ja existente.

Para Braga (2013), os géneros presentes nos ambientes
virtuais sao formados a partir da necessidade de interagcdo em
rede e, dessa maneira, apresentam modos de organizacdo que
excedem os limites de um texto impresso. Além disso, tais géneros
s&o multimodais e produzidos por meio de diversas semioses, 0
que modifica, consequentemente, os modos de leitura. Outrossim,
esses enunciados propiciam o desenvolvimento de letramentos
multiplos e de multiletramentos.

Uma das principais praticas de letramento desenvolvidas
pelos géneros do cenario eletronico sdo os letramentos digitais, que
consistem em “habilidades individuais e sociais necessarias para
interpretar, administrar, compartilhar e criar sentido eficazmente no
ambito crescente dos canais de comunicagdo digital” (DUDENEY;
HOCKLY; PEGRUM, 2016, p. 17). Esses letramentos permitem aos
individuos a insergao nas praticas de leitura e escrita nos ambientes
digitais, habilidades, cada vez mais, necessarias na sociedade atual,
produto de diversos avangos tecnoldgicos.
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Com base nisso, na proxima subsecgéo, discorremos sobre o
género discursivo viog no contexto dos multiletramentos, visto que
esse género ganha, a cada dia, mais espaco nos ambientes digitais e,
consequentemente, na vida social, tornando-se um recurso de trabalho
proposto por este estudo.

O GENERO VLOG E OS MULTILETRAMENTOS

O vlog surgiu do avanco das tecnologias digitais, mas também
danecessidade discursiva de uma sociedade movida por determinados
valores, como destacam Alves e Carvalho (2016). Embora ja
mencionado no Brasil desde 2003, somente em 2010 esse género
tornou-se popular no pais. Essa difuséo foi propiciada principalmente
pela plataforma de videos Youtube, langada em 2005 (LUNA; BRANCO,
2013). Hoje, os viogs também estéo presentes em outros ambientes
digitais, tais como Twitter, Facebook, mas, sobretudo, no Instagram,
tanto na funcéo Stories do Instagram, que permite o compartilhamento
de fotos e videos de curta duracdo, que permanecem disponiveis
por 24 horas, quanto no /GTV, plataforma dentro da rede social que
possibilita a postagem de videos de até 1 hora a contas verificadas.

Para Piero (2014, p. 2, tradugdo nossa), o viog “é um
tipo particular de blog apresentado em forma de video ou um
conteldo audiovisual [...] no qual o autor expde suas ideias
sobre algum tema e permite a interagdo com outros usuarios”.
Sob esse viés, podemos afirmar que tal género atua como um
tipo de video blog, em que as pessoas fazem videos de curta
duracao acerca de assuntos cotidianos.

Vale ressaltar, entretanto, que, diferentemente do blog, em
que apenas a utilizacao de textos e imagens sao admitidos, no viog,
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recursos como filmagem, audio, texto, fotos, videos e efeitos visuais e
de corte sdo mobilizados na producao deste (LUNA; BRANCO, 2013).
Tal género discursivo, seria, entédo, uma evolugdo do blog, porém com
carater mais interativo, espontaneo e dinamico.

Os vlogs, normalmente, organizam-se em apresentacao do
tema, desenvolvimento e conclusdo. Além disso, dispdem de diversas
sequéncias discursivas, tais como narracéo, argumentagao, descrigao
etc. Vale salientar que, como propde Piero (2014, p. 2, tradug&o nossa),
apesar do viog ser um género oral, forma um exemplo de género
“escrito falado” em virtude do seu alto nivel de planejamento, o que
inclui, em alguns casos, um longo processo de edicao e de escrita e
reescrita daquilo que se quer dizer.

Quanto aos conteldos abordados nesse género, Lima e Luna
(2012) ressaltam que eles s&o variados, mas que € possivel observar
umatendéncia aapresentagao de temas polémicos e cotidianos, pontos
de vista e humor. Os viogueiros ou vioggers (como sao chamadas as
pessoas que produzem os viogs), sao quem, normalmente, definem os
temas que serado tratados no género.

Acerca do meio de divulgagdo do género, o Youtube &,
normalmente, o ambiente em que os viogueiros postam seus contelidos
pelo fato de ser a plataforma de videos de maior acesso na rede. Eles
criam canais que podem tratar de assuntos especificos ou diversos,
e os alimentam, diariamente ou semanalmente, com videos, e, desse
modo, vao conseguindo seguidores. Entretanto, nos Ultimos anos, em
virtude da popularizagao da rede social Instagram, muitos vioggers tém
passado a produzir seus contelidos nesse ambiente virtual. Podemos
atribuir essa mudancga, sobretudo, ao fato de o Instagram propiciar
uma interac&o mais dinamica entre os USUArios.

Embora, ao compartilhar seu viog no Youtube, por exemplo, o
vlogueiro disponha de apreciagbes (comentarios) por parte de outros
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usuérios, essas apreciagbes nem sempre ocorrem de forma imediata.
No Instagram, por sua vez, a réplica instantanea torna-se mais
corrigueira @ medida que essa rede social dispde de ferramentas que
facilitam tal réplica (mensagens diretas, reagdes, comentarios etc.) Sob
esse Vviés, seguindo a classificagdo proposta por Bakhtin (2011) para
0s géneros do discurso, podemos identificar o viog como um género
secundério, posto que ele exige planejamento anterior a sua produgéo
e também pelo fato de que a interagdo comunicativa propiciada pelo
género pode ser imediata ou posterior entre os sujeitos inseridos nas
préaticas cotidianas de utilizagdo da linguagem digital.

Nesse enquadramento, podemos afirmar que um dos principais
pontos positivos do viog reside na rapidez com que esse género se
propaga, atingindo uma grande massa velozmente. Isso ocorre,
maiormente, porque tal género circula na internet, midia apontada por
Braga (2013) como caminho para o desenvolvimento da participacao,
ja que se trata de um recurso democratico que permite a circulagao de
diversas vozes sociais, e em virtude da flexibilidade linguistica com que
esse género discursivo se apresenta.

Ademais, na producéo de sentidos, o viog suscita a combinagcao
de diversas linguagens (verbal, ao utilizar o audio e a escrita; e nao-
verbal, ao fazer uso das imagens em video), “o que he da maleabilidade
para a incorporacéo simultanea de multiplas semioses, interferindo na
natureza dos recursos linguisticos utilizados” (MARCUSCHI (2010b, p.
16) e faz deste um género multimodal.

Tal proposicéo conflui para o que postula Dionisio (2011, p.
139) ao afirmar que “se as agdes sociais sdo fenbmenos multimodais,
consequentemente, 0s géneros textuais falados e escritos sdo também
multimodais [...]". Nessa logica, o viog possibilita novas formas de
significagdo a medida que faz uso de recursos multissemioticos,
propiciando aos usuarios deste o contato com os multiletramentos.
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Para Rojo (2012), os multiletramentos fazem referéncia a
dois tipos especificos de semioses observadas nas sociedades: a
multiplicidade cultural e a multiplicidade semidtica. Segundo a autora,
ao falar sobre a multiplicidade de culturas, as sociedades, ha tempos,
ja se formam a partir de “hibridos impuros”, “fronteiricos”. Nessa logica,
pares antitéticos, como culto/inculto, canénica/de massa, presentes

nos curriculos tradicionais, logo, nao se sustentam.

Sob esse viés, consoante a tedrica, s&o necessarias uma nova
ética e novas estéticas. Nova ética no sentido de desapropriagdo, em
que exista, com efeito, um didlogo entre os sujeitos, o qual englobe,
portanto, os letramentos criticos, e novas estéticas que levem em
consideracéo os critérios de selecéo préprios dos usuarios.

No que diz respeito a multiplicidade semidtica, Rojo (2012)
afirma que, nos enunciados contemporaneos, recursos Como imagens
e diagramacao fazem os textos significarem tanto quanto a letra, e que
isso ndo é recente. Para a autora, esses novos enunciados exigem
multiletramentos, o que se tem definido também como multimodalidade
ou multissemiose. Tratam-se, portanto, de textos formados a partir
da associagdo de diversas linguagens e que necessitam de préticas
de compreensdo e produgao especificas (multiletramentos) para
produzirem sentido (ROJO, 2012).

Nessa perspectiva, somente a leitura do texto verbal escrito ja
nao basta, “é preciso coloca-lo em relacdo com um conjunto de signos
de outras modalidades de linguagem (imagem estética, imagem em
movimento, som, fala) que o cercam, ou intercalam ou impregnam”
(ROJO, 2013, p. 21). Cabe a escola, portanto, mediar a relagdo dos
alunos com esses novos enunciados, fornecendo a estes subsidios
para a apreciagao estética e construgéo de sentidos nas praticas de
leitura e producao de tais textos. O que ainda consiste num grande
desafio, posto que as atividades de leitura e escrita desenvolvidas
nas instituicoes escolares apresentam falhas e, muitas vezes, sdo
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insuficientes, até mesmo para o trabalho com o texto impresso, mas
nao um impedimento (ROJO, 2012; 2013).

Por conseguinte, levando em consideracao a lacuna que existe
no que diz respeito a insercéo dos géneros digitais em sala de aula, na
proxima secéo, apresentaremos uma proposta de sequéncia didatica
com o género discursivo viog.

PROPONDO UMA SEQUENCIA DIDATICA
COM O GENERO DISCURSIVO VLOG

Nesta se¢ao, apresentaremos a metodologia de nossa proposta
de trabalho, por meio de uma sequéncia didatica com género viog.

CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Para a realizacao deste estudo, adotamos, como metodologia,
uma abordagem qualitativa, por meio de uma pesquisa-acdo a luz
de Thiollent (1986). Segundo ele, esse método de pesquisa ndo se
restringe a um simples levantamento de dados ou descrigoes que
serdo armazenados, e sim a um tipo de investigagao através da qual
0S sujeitos envolvidos desempenham papel ativo nesse processo.
Nesse tipo de metodologia de pesquisa, os investigadores atuam,
portanto, sobre suas realidades. A pesquisa acao, portanto, segundo
Thiollent (1986, p. 14), é

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida

e realizada em estreita associacdo com uma acdo ou com a
resolucao de um problema coletivo e no qual os pesquisadores
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e 0s participantes representativos da situacéo estao envolvidos
de modo cooperativo ou participativo.

O pesquisador, nesse sentido, no momento do acompanhamento
e avaliagdo dos problemas encontrados, participa ativamente desse
processo, interagindo com o0s sujeitos participantes da agao e
procurando resolver a situacgao identificada.

Nesse contexto, para efetivagdo desta pesquisa, inicialmente,
realizamos o diagnodstico do campo de investigagao, a fim de conhecer
as demandas relativas aos sujeitos envolvidos na acao e a realidade
social destes. Tal diagnostico realizou-se, brevemente, em uma escola
de Ensino Médio da rede estadual de ensino do Rio Grande do Norte
(RN), situada no municipio de Mossoré/RN.

Apods a identificacdo da realidade social dos participantes da
atividade, elaboramos um plano de agéo direcionado a uma turma
de 3° ano do Ensino Médio, turma essa observada durante a fase
de diagnostico. Em linhas gerais, o diagnostico revelou uma lacuna
existente no que tange a inclusdo dos géneros digitais nas aulas de
lingua materna. A atividade interventiva, que sera apresentada na
proxima subsecéo, foi organizada em quatro etapas: apresentacao
da situacéo, produgéo inicial, médulos e producao final, seguindo os
pressupostos tedricos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) acerca do
trabalho com sequéncia didatica.

A SEQUENCIA DIDATICA

Uma das contribuicbes do trabalho com géneros discursivos,
como destaca Lopes-Rossi (2011), é o desenvolvimento da autonomia do
discente no que concerne ao processo de leitura e produgao textual como
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consequéncia do dominio da linguagem em situacbes comunicativas.
Desse modo, o ensino de géneros consiste num importante instrumento
pedagdgico, umavez que é por meio desses que as praticas de linguagem
se inserem nas atividades cotidianas dos alunos.

A necessidade de um ensino produtivo de géneros, por sua
vez, exige do docente a sistematizagado de sua pratica pedagdgica.
Nesse contexto, a sequéncia didatica surge como um recurso
primordial para auxiliar o professor em suas atividades com o0s
géneros do discurso. Nessa perspectiva, de acordo com Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004, p. 82-83):

Uma “sequéncia didatica” ¢ um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito [e] [...] tem a finalidade de ajudar o aluno
a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim,
escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada
situacao de comunicagao.

O trabalho com a sequéncia didatica, deve, portanto, permitir
ao discente o dominio de determinado género, o qual ele ndo domina
ou faz uso deste de forma insuficiente, dando-0 acesso “a praticas
de linguagem novas ou dificimente dominaveis.” (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 83). Em sintese, a estrutura de base de uma
sequéncia didéatica pode ser representada pelo esquema a seguir:

Figura 1 - Esquema da sequéncia didatica

Fonte: Dolz,Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83).
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Desse modo, com base na proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), a sequéncia didatica aqui desenvolvida parte dos pressupostos
que os autores utilizam para explicar cada etapa de desenvolvimento
desse recurso didatico. Dentre esses pressupostos, estao: apresentagéo
da situacdo, na qual sera descrita as atividades que serao desenvolvidas
pelos discentes, de forma detalhada; producéo inicial, um primeiro texto
desenvolvido pelos alunos acerca do género em foco; os mddulos, que
se constituem de varias atividades e exercicios, permitindo o dominio do
género por parte dos discentes; produgdo final, em que os alunos pdem
em prética todos os conhecimentos desenvolvidos durante a sequéncia
didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004).

Vale ressaltar que, como esta proposta de trabalho ainda
nao foi aplicada, restringir-nos-emos as etapas de apresentagdo da
situacao, producao inicial e producao final. Desse modo, uma vez que
0s modulos s&o definidos a partir das dificuldades apresentadas pelos
discentes em suas producdes iniciais, sugerimos apenas conteldos
que podem ser abordados nessa outra fase.

APRESENTACAO DA SITUACAO

Nessa etapa da sequéncia didatica, o docente podera realizar
uma breve contextualizacdo acerca das nocdes de géneros e tipos
textuais, para que, assim, os discentes possam entender a linguagem
como uma pratica social que se realiza por meio de géneros discursivos.
Posteriormente, o professor discutira, junto da turma, sobre as novas
tecnologias e como estas podem influenciar na vida social e na
producao de discursos.

Apos essa exposicao, sera apresentado, enfim, o género viog.
Neste momento, o professor podera perguntar aos alunos se eles
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sabem o que é um vlog, se ja o produziram, em quais locais eles veem
esse género, quais temas sdo recorrentes nestes, que tematicas de
vlogs eles acham interessantes etc., para que, assim, os discentes
mobilizem seus conhecimentos prévios a respeito do género, a fim de
realizarem uma leitura inicial dele.

Em seguida, o docente devera solicitar aos educandos que
assistam a um viog, no Youtube, através de seus proprios dispositivos
celulares, possibilitando aos estudantes contato com o género em
seu proéprio suporte de circulacdo. Dessa forma, os discentes podem
observar suas caracteristicas, para que, em seguida, seja realizado
um debate sobre o género. Vale ressaltar que, para a realizagao
dessa tarefa, serd necessério que os alunos tenham acesso a internet,
podendo ser adaptada pelo professor mediante a auséncia desta. A
Figura 2 ilustra um exemplo do género em questéo: o “Vliog da Débora”.

Figura 2 - Vlog da Débora

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=C7957Rot-
SI>. Acesso em 04 de maio de 2020.
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Posteriormente a realizagdo dessa atividade, o docente
devera discutir com os alunos sobre os aspectos estruturais que
eles identificaram nos viogs assistidos, indagando-os acerca
de como ele se apresenta, isto &, flmagem, texto, fotos, audio,
efeitos visuais, que se combinam para formar o video. Além disso,
o professor também questionard aos alunos sobre a temética
abordada nos viogs, no caso do exemplo mencionado que trata do
possivel cancelamento do Exame Nacional do Ensino Médio - ENEM
de 2020, e a relagdo que esse género estabelece com outros e
quais seriam seu principais publicos-alvo.

E importante que o docente ressalte a relevancia de produzir
um roteiro para a elaboracdo do viog, destacando que este norteara
a producdo do género. Depois de delimitado o problema de
comunicagéo, o professor podera exibir outro viog, que ele mesmo
produziu, mostrando também um modelo de roteiro que utilizou na
elaboracdo do género, a fim de familiarizar e estimular o aluno em
sua primeira produgao.

PRIMEIRA PRODUCAO

Com base no que foi discutido na secdo concernente a
apresentagdo da situacdo, o docente devera solicitar a produgéo
inicial de um viog aos discentes. Essa primeira produgédo ocorrera
individualmente, com a duracéo aproximada de trés minutos, e a
tematica ficara a critério dos alunos, com base em suas afinidades.

Nesse momento, é interessante que o professor indique como
publico-alvo somente a turma, desse modo, talvez os alunos se
sintam menos intimidados. Por outro lado, a escolha desse publico
evita também que o destinatario da producéo inicial seja apenas o
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professor, o que desconfiguraria em maior escala o contexto social de
circulagdo do género.

Primeiramente, o professor pedira que os discentes escolham
o tema de seus viogs e, em seguida, ird sugerir que eles produzam
um roteiro para nortear a elaboragdo do género. Nesse momento, o
docente auxiliara os estudantes na construgcao de seus roteiros.

Apds esse processo, o professor pedird a elaboragdo de um
vlog aos alunos, que sera exibido em sala apds sua produgao. Assim,
no momento da exposicdo em classe, o docente podera analisar, por
meio de critérios bem definidos, as dificuldades encontradas pelos
alunos, permitindo-o avaliar em que nivel esta a turma e, desse modo,
adaptar a sequéncia as necessidades dos estudantes. A avaliagao
formativa realizada pelo professor, na producéo inicial, € que definira
os conteldos a serem trabalhos nos modulos da sequéncia didatica.

MODULOS

Salientamos que, como os modulos sédo definidos a partir
das dificuldades apresentadas pelos alunos na produgéo inicial,
apresentaremos aqui apenas sugestoes de contelidos que podem ser
desenvolvidos nesses momentos.

No moddulo 1, o professor podera tratar dos aspectos
estruturais do género, tais como os cumprimentos que o viogger
faz ao iniciar seu video, bem como as fases de apresentagao,
desenvolvimento e fechamento da tematica do viog. Além disso,
podera discutir o passo a passo e a importancia de elaboragao de
um roteiro na produgao do género.

234



GENEROS
TEXTUAIS

No médulo 2, o docente poderéa falar sobre a linguagem
oral e corporal dos alunos no momento da gravacdo dos videos.
Nesse sentido, ele abordara a adequagéo dos discentes a situacao
comunicativa de produgéo do género, orientando-os a optarem por
uma linguagem objetiva, clara e que esteja de acordo com o seu
publico. O educador também podera tratar do tom descontraido e
humorado que os viogs apresentam.

No modulo 3, o docente podera abordar o processo de
gravacéo e edicao dos videos, discutir acerca de cenarios adequados
e producéo de legendas, caso os alunos queiram coloca-las em seus
vlogs. Para tanto, ele pode perguntar aos alunos se eles ja utilizam
algum editor de video, caso a resposta seja positiva, o professor
deve solicitar aos discentes que eles mostrem ao restante da turma
como utilizar a ferramenta de edicao. Caso 0s alunos nao conhegam
ferramentas de edicéo de video, o educador poderéa sugerir a utilizagéo
de aplicativos, como o Kine Master, disponivel para download no Google
Play, mostrando, nessa ocasido, algumas fungoes desses aplicativos
para os discentes.

No maddulo 4, o professor pode realizar um ciclo de discussdes
acerca dos possiveis temas a serem desenvolvidos pelos alunos. Esse
moédulo pode ser relevante, a depender da realidade da turma, pois
alguns alunos podem ter dificuldades em escolher o tema ou mesmo
em selecionar os conteldos que serado tratados de acordo com a
tematica. E uma oportunidade para debater possiveis temas, a partir de
textos, videos e também de viogs, para que os alunos possam discutir
a forma como determinados temas séo tratados dentro do género.
O professor pode organizar esse momento a partir de uma pesquisa
prévia entre os alunos sobre as tematicas mais interessantes.

Notemos que a realizagdo de uma sequéncia didatica sobre um
género digital exige um certo conhecimento acerca de equipamentos
eletrdnicos e aplicativos, por exemplo, com os quais o professor pode
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nao estar familiarizado. O ideal é que o professor pesquise um pouco
sobre essas ferramentas, principalmente enquanto material didatico.
Mas essa também é uma oportunidade de favorecer o protagonismo
dos estudantes. Certamente essa é uma éarea com a qual eles
possuem afinidade e que, se instigada, pode ser usada de forma a
construir um rico momento de interagao e troca de conhecimentos
entre professor e aluno.

Ademais, ressaltamos que os quatro médulos aqui propostos
podem ser revistos e adaptados de acordo com as demandas das
turmas, podendo ser necessario, inclusive, um maior ndmero de
moédulos que venham abordar outros assuntos pertinentes para a
produgao do género, sempre a depender do perfil dos discentes.

PRODUCAO FINAL

Nesta Ultima etapa da sequéncia, apds a abordagem dos
conteldos nos modulos, o discente terd mais subsidios para
a produgdo do género. Desse modo, o professor solicitara aos
estudantes a gravagcdo de viogs, com aproximadamente cinco
minutos de duracdo, que abordem tematicas cotidianas atuais, tais
como politica, cultura, educacéo, entretimento etc., voltadas para
0 publico-alvo jovem/adolescente. E interessante que o professor
forneca aos alunos um conjunto de orientacdes, inclusive por escrito,
que sirva de base para a produgédo. Uma espécie de expectativa
do produto final, em que os critérios de avaliagdo do género a ser
produzido sejam claramente colocados.

Um ponto fundamental a ser solicitado nesses critérios é a
clareza dos posicionamentos dos alunos a respeito da tematica. O
planejamento deve ser feito pensando no publico-alvo, norteando
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as escolhas de estilo de linguagem e o modo como seré feita a
apresentagao, o desenvolvimento e o fechamento da tematica.

O desfecho da producao final ndo pode terminar com a simples
entrega dos videos ao professor. Para que a sequéncia fiqgue completa,
€ necessario que o professor elabore uma forma de os géneros serem
veiculados em seu ambiente real de circulacdo. Nesse sentido, os
vlogs produzidos pelos alunos podem ser postados no canal oficial do
Youtubeda escola, caso haja, ou a turma pode criar um canal especifico
para este fim. Alternativamente, as postagens podem também ser feitas
em contas do Facebook ou Instagram da escola ou criadas pela turma.

Outraindicagao oportuna é que seja pensada uma periodicidade
para a postagem dos viogs nas redes sociais, por exemplo, duas ou
trés vezes por semana, cada dia um ou dois viogs produzidos pelos
alunos que tratem do mesmo tema, quando possivel. Isso oportuniza
a simulagdo de uma circulagado mais fiel a realidade dos viogs, que
ocorre ao longo da semana e néo apenas uma vez. Permitira ainda
acompanhar mais detidamente o retorno da comunidade quanto aos
assuntos abordados.

CONCLUSAO

Por meio deste estudo, visamos apresentar uma proposta de
sequéncia didatica com o género discursivo viog, discursivamente,
originado nos ambientes virtuais. Desta feita, notamos a importancia
do trabalho com os géneros emergentes no contexto digital, conjuntura
do viog, uma vez que esses estao cada vez mais presentes no dia a
dia dos alunos. Além disso, podemos perceber, também, dada suas
caracteristicas, principalmente no tocante a multimodalidade, que esses
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géneros permitem aos discentes o contanto com os multiletramentos,
em especial, os letramentos digitais.

Desse modo, esperamos que este estudo possa contribuir para
reflexbes ndo soé acerca do viog enquanto ferramenta pedagdgica,
mas dos géneros discursivos da esfera digital como um todo.
Ademais, destacamos a relevancia de pesquisar métodos para a
insercédo desses novos géneros nas salas de aula, visto que esses
tornam o processo de ensino-aprendizagem mais dinamico, flexivel e
horizontal, pois partem das préaticas de uso da linguagem presentes
no cotidiano dos alunos.

Por fim, ressaltamos que, por se tratar apenas de uma proposta
de trabalho com o género viog, sugerimos estudos posteriores e
mais ampliados que possam tratar, por exemplo, dos resultados de
aplicagao da sequéncia didatica aqui apresentada. Assim, deixamos a
sugestao para potenciais novas investigagoes.
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Resumo:

Este estudo tem como objetivo analisar a interacéo entre produtor/anunciante
e leitor/consumidor por meio de categorias de analise propostas por estudos
da linguagem visual, em exemplares de géneros anuncios. Para isso,
seguimos a proposta tedrico-metodoldgica de Kress e van Leeuwen (2006)
que, ao estruturarem uma graméatica para a andlise de imagens, apontam
quatro categorias referentes a interagdo interpessoal nos textos nao-verbais.
Para o desenvolvimento deste estudo elegemos duas destas categorias
que consideramos mais relevantes para a nossa investigagdo: o contato e a
distancia social. Apos a realizagao da analise verificamos que a aplicabilidade
das categorias de andlise propostas pelos autores se mostrou produtiva e
recorrente em todos 0s exemplares analisados.

Palavras-chave:
Interagdo. Texto imagético. Anuncios.
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INTRODUCAO

Este artigo tem o intuito de colaborar com o avango dos
estudos a respeito dos géneros anuncios e na fomentagdo do
seu carater cientifico, pois se trata de um género com muitas
possibilidades de investigagdo e importancia tanto para a
linguistica quanto para a publicidade.

Nosso interesse investigativo estd em analisar de que forma as
imagens so utilizadas, juntamente com o texto verbal, para estabelecer
a interacdo entre o produtor (anunciante) e o leitor (consumidor)
destes textos, contribuindo, desta forma, para a caracterizacdo da
natureza multimodal dos anlncios publicitarios. A linguistica vé nos
anuncios um riquissimo campo para pesquisas a respeito do uso da
linguagem, através de formas cada vez mais diversas e criativas, para
o0 estabelecimento da comunicagdo. Enquanto a publicidade vé, nos
estudos dos anuncios, uma forma de aperfeigoar cada vez mais seu
trabalho como produtor de anudncios.

Os géneros do dominio publicitario desempenham um papel
comunicativo e informativo de extrema relevancia na sociedade atual,
pois é notavel a necessidade de se perceber e entender as diversas
intencdes impregnadas no mundo da comunicagdo. Os géneros
promocionais que circulam na nossa sociedade sao marcados por
discursos de apelos publicitarios cujos recursos utilizados para
seduzir o leitor s&o varios e variados. Nesse sentido, a interagao
social realizada pelo género anuncio nos instigou a investigar a
respeito das muitas nuangas que envolvem a composicao desse
género. Nesse processo, palavra e imagem sao fundamentais para
a pratica persuasiva e interacional do género em questao, pois, nele,
até o verbal se faz imagem.
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O andncio publicitario, como género textual, apresenta
caracteristicasrecorrentes, colocando sujeitos participantes (anunciante
e consumidor) em interagdo. O anunciante/publicitéario organiza seu
texto através deimagens, sons e de elementos linguisticos, dependendo
do suporte utilizado, para veicular os sentidos diversificados. Portanto,
podemos dizer que o anuncio publicitario é formulado a partir de
elementos verbais (escritos ou falados) e ndo verbais (imagens, sons
etc.), cuja caracteristica nos permite considera-lo como um texto
multimodal, que combina diferentes codigos semidticos (KRESS; VAN
LEEUWEN, [1996]262006, p. 183).

7

O texto publicitario, como qualquer outro texto, € construido
em funcéo do ouvinte ou leitor, porém, neste caso, a preocupacéo em
atingir o publico ganha um destaque ainda, no momento da construgao
do texto, pois se trata de um texto construido, acima de tudo, com o
intuito de convencer, seduzir, vender um produto ou uma ideia. Para
que haja a persuaséo do publico, o anuncio é formado por um texto
cuidadosamente construido em seus componentes linguisticos e em
seus componentes visuais. Os produtores destes textos exploram
diversos recursos linguisticos e visuais a fim de criar anincios cada vez
mais atraentes aos olhos do publico, ja que o anuncio é considerado
uma “mensagem que visa exercer acdo psicolégica sobre receptores
para conseguir deles uma mudanca comportamental em relacao ao
objeto oferecido: uma ideia ou um servico.” (MARTINS, 1997, p. 14)

Consideramos de grande importancia que os modos semiéticos
imagem e texto verbal possuem limites e possibilidades particulares
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 5) e que estes se integram tanto
no layout quanto no significado da mensagem. Portanto, as razbes
que motivaram nosso interesse de estudo estao ancoradas em duas
ideias principais: ) alguns tipos de imagens, em certos contextos,
26 O ano de 1996 representa a primeira edicao de publicagdo do livro em inglés, Reading

images: the gramar of the visual design, de Kress e van Leeuwen, nesta pesquisa,
adotaremos a segunda edigao desse livro, em inglés, datada de 2006.
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podem produzir melhor o efeito desejado do que o texto verbal e )
a combinagao de texto verbal e imagético pode favorecer a interagao
entre 0s participantes envolvidos no processo de produgao e recepcao
dos anuncios.

O estudo aqui apresentado tem como universo de investigagao
anuncios publicitarios, tendo como foco a exploracdo de alguns
aspectos da multimodalidade no estabelecimento da interagao
interpessoal em andncios coletados nas formas midiaticas impressa
e digital. O estudo analisa, a luz das concepgdes de Kress e van
Leeuwen (2006), a articulagdo dos modos semioticos presentes nos
anuncios publicitarios, atentando para os significados interativos
produzidos por eles.

Para a verificagao da interagéo, segundo os principios contato e
distanciasocial, apresentados napropostateérico-metodoldgicadestes
autores, analisaremos uma amostra composta por vinte exemplares de
géneros anuncios, coletados do meio impresso e digital, e atuantes em
campanhas com grande alcance de publico.

Consideramos que todos esses anuncios circulam livre e
abundantemente em meio social para divulgar o bem ofertado, por
isso eles estdo mais expostos e acessiveis aos usuarios, o que facilita
aidentificagao e analise de elementos que promovem a interacéo entre
0 anunciante/produtor e o consumidor/leitor destes anuncios, objeto
de estudo desta pesquisa.

GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

Para proceder a andlise do corpus desta pesquisa, seguimos a
orientagdo tedrica de Kress e van Leeuwen (2006), que desenvolveram
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uma proposta teérico-metodoldgica, com base na Gramatica do Design
Visual, sobre a qual faremos uma breve exposicao.

Os autores destacam que, com o desenvolvimento da
tecnologia, a valorizagao da linguagem verbal, seja oral ou escrita, em
sociedades ocidentais, designa, apenas, um dos varios mecanismos
representacionais em interface comunicativa. De acordo com Silva
(2006), com base em Kress e van Leeuwen (2006), apesar de a escrita
e a fala, por muitos anos, ndo somente na cultura ocidental, mas em
qualguer cultura, terem ocupado um espaco de maior valorizagéo, ja
existiam os multiplos modos semiéticos que ocupavam, na maioria das
vezes, um papel secundario ou eram considerados como acessorios
da linguagem verbal. Com o avango tecnoldgico, houve uma maior
interacao entre a linguagem verbal e a linguagem nao-verbal articuladas
na construcédo dos géneros, de maneira mais evidente, com a utilizagao
de recursos multimodais como, por exemplo, cores, imagens € sons
incorporados aos verbais para propagar a informagao em meio social.

Em meio ao grande nimero de signos visuais presentes nos
textos contemporaneos, Kress e van Leeuwen (2006) destacam
a importancia e a necessidade de se desenvolver um método de
analise que possibilite verificar como os recursos semioticos verbais
e visuais reproduzem e constroem estruturas de significados sociais.
Da mesma forma que somos ensinados a ler e produzir textos
verbais, aprendendo a utilizar uma gramatica especifica para tais fins,
é preciso atentarmos, também, para a importancia de aprender a
ler textos ndo-verbais, seguindo algumas regras e estruturas formais
para formula-los e interpreta-los.

Na visao dos autores, 0 uso dos recursos visuais e sonoros tem
uma funcgao informativa que ndo pode ser encarada, apenas, como
‘ornamental” na construcao dos textos. A linguagem nao-verbal nao
depende da linguagem verbal. Ambas se constituem em linguagens
com limitagbes e potencialidades na comunicacdo. Mesmo quando
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utilizadas em um mesmo género, a linguagem verbal e a linguagem
nao-verbal ndo representam os mesmos significados e, também, nao
foram colocadas juntas por acaso, pois podem agregar significados
para, juntas, conseguirem transmitir da melhor forma a informagéao
desejada, seja através de elementos verbais, visuais ou sonoros.

Assim como Kress e van Leeuwen (2006), Silva (2006)
admite que:

A analogia com a linguagem verbal, entretanto, néo
implica que as estruturas visuais sejam iguais as estruturas
linguisticas. A relagdo entre elas se da de forma mais geral.
De acordo com os autores, os significados que podem ser
realizados na linguagem verbal e na comunicacao visual
coincidem em parte — isto é, algumas coisas podem ser
expressas visualmente e verbalmente -, e em parte divergem —
algumas coisas podem ser ‘ditas’ visualmente apenas, outras
verbalmente apenas. De qualquer forma, mesmo quando
algo pode ser ‘dito’ visualmente e verbalmente, a forma pela
qual isto é dito é diferente. Por exemplo, o que é expresso
pela lingua por meio da escolha entre diferentes classes e
estruturas semanticas, na linguagem visual é expresso por
meio da escolha, por exemplo, entre diferentes cores ou
diferentes estruturas composicionais (SILVA, 2006, p. 31-32).

E com base nessa articulacdo da linguagem verbal com a
linguagem nao-verbal que Kress e van Leeuwen (2006) destacam
a importancia de se pensar em uma linguagem constituida como
multimodal, na qual os significados de uma mensagem se constroem
a partir das relagdes estabelecidas entre os diversos modos de
representagao utilizados para a construcao desta mensagem.

A Gramatica do Design Visual, obra utilizada como base tedrica
desta pesquisa, como ja mencionamos, se insere no arcabouco
tedrico da Semidtica Social. O inicio dos estudos em semictica social
aplicada a textos multimodais foi marcado pelo trabalho de Hodge
e Kress (1988), intitulado Social Semiotics. Neste estudo, os autores
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consideram todos os demais modos semiéticos que acompanham o
modo verbal, lancando criticas a semidtica tradicional, como a omisséo
dos usos e fungbes sociais dos sistemas semidticos e a falta de uma
préatica analitica convincente que auxilie na descricéo e interpretacao
das estruturas e dos processos através dos quais os significados
sociais sdo construidos. Hodge e Kress (1988) sugerem, entdo, uma
nova abordagem, ancorada na concepcado de Halliday (1978) de
linguagem como semidtica social, cujo foco esta centrado nas fungoes
sociais da linguagem.

Levando em conta os estudos da teoria semidtica, podemos
dizer que estes partiram de trés escolas, com o objetivo de adaptar as
ideias do dominio dos estudos linguisticos aos modos ndo-verbais de
comunicagao. Kress e van Leeuwen (2006) resumem essa trajetoria
e apresentam a escola de Praga como a primeira, atuante nos anos
de 1930 e inicio de 1940, que desenvolveu seus trabalhos no campo
da arte com Jakobson, Honzl, dentre outros estudiosos, a partir da
linguistica estudada pelos formalistas. A segunda foi a escola de Paris,
que, desenvolvida nos anos de 1960 e 1970, aplicou ideias de Saussure
e outros linguistas a pintura, a fotografia, a moda, dentre outros. Até
hoje, em cursos relacionados a linguagem e a comunicacéo, estuda-
se em semiologia conceitos desenvolvidos por esta escola, como
“significante”, “significado”, signos “arbitrario” e “motivado”, eixos
“paradigmatico” e “sintagmatico”. Na terceira escola, temos a Semibtica
Social, abordagem estudada neste trabalho, que teve inicio na Austrélia,
nos anos de 1980. Hodge e Kress (1988) sao os percussores da
Semidtica Social, além de marcarem o inicio dos estudos em Semidtica
Social aplicada a textos multimodais, pois consideram todos os modos
semidticos que acompanham o modo verbal, propondo uma nova
abordagem calcada na concepgao de Halliday (1985), cujo foco esta
centrado nas fungdes sociais da linguagem.
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Por este viés, Hodge e Kresss (1988) levam em conta a dimenséo
social para entender a estrutura e o processo da linguagem, desta
forma, nenhum modo semidtico pode ser estudado isoladamente, uma
vez que o significado é composto pela integragdo de varios modos
semidticos (visual, sonoro, gestual etc.). Nesta perspectiva, a énfase
deixa de ser a nocado de signo, especifico da semidtica tradicional, e
recai sobre a producéo de signo.

Hodge e Kress (1988) definem a semidtica como:

(...) o estudo geral da semiose, isto é, dos processos da
producao e reproducao, recepgao e circulagao dos significados
emtodas as suas formas, utilizadas portodos os tipos de agentes
de comunicagao (...). A semidtica social focaliza a semiose
humana, compreendendo-a como um fenémeno inerentemente
social em suas origens, funcdes, contextos e efeitos (...). Os
significados sociais sdo construidos por meio de uma série de
formas, textos e praticas semidticas de todos os periodos da
histéria da sociedade humana. (HODGE; KRESS, 1988, p. 261)

Com a grande quantidade de signos visuais presentes nos
textos contemporaneos, Kress e van Leeuwen (2006) defendem a
importancia e a necessidade de se desenvolver um método de analise
que possibilite verificar como 0s recursos semiéticos verbais e nao
verbais reproduzem e constroem estruturas de significados sociais.

Com o objetivo de desenvolver uma metodologia adequada
para andlise dos textos multimodais, os autores propdem a Gramatica
do Design Visual, que surge como um instrumento que pode ser Util
tanto na pratica, para a construcdo desses textos, quanto para a
compreensao dos significados que estao atrelados aos elementos nao
verbais (imagens, fonte, cores, posigao dos elementos, foco, dentre
outros) desses textos e que devem ser interpretados.

Percebemos na teoria apresentada pelos autores que a
Gramatica do Design Visual se opde a gramética tradicional no que
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diz respeito ao estudo das formas de maneira isolada, desvinculadas
dos seus possiveis significados. Ao contréario, os significantes séo
compreendidos como recursos cuja funcdo € codificar interpretagbes
da experiéncia e formas de interagcdo social. Esta abordagem se
apresenta em consonancia com Halliday (1985), que diz que a
linguagem é controlada pela estrutura social que, por sua vez, é
mantida através da linguagem.

Portanto, para analisar as imagens, Kress e van Leeuwen
(2006) introduzem os termos “participantes representados” (PR)
e “participantes interativos” (Pl). O primeiro se refere aqueles que
s&o retratados no texto, quer sejam coisas, lugares ou pessoas, € 0
segundo designa aqueles que se comunicam por meio dos textos — o
produtor do texto e o leitor.

A organizacéo da proposta teodrico-metodolégica de Kress e
van Leeuwen (1996\2006), para a analise critica de textos multimodais,
segue o pensamento funcionalista da Linguistica Sistémico-Funcional
(LSF). Portanto, os autores se baseiam na concepgao de Halliday de
que a linguagem se organiza em torno de uma fungao e que essa
funcdo pode ser facilmente relacionada a organizacdo do contexto,
com a produgao de significados ideacionais, interpessoais e textuais.

A Semidtica Social, preconizada pelos estudos de Hodge e
Kress (1988), segue, assim como Halliday (1985), uma abordagem
cujo foco esta centrado nas fungdes sociais da linguagem. Por esta
perspectiva, os autores consideram a dimensao social para entender
a estrutura e o processo de linguagem, ja que, dessa forma, nenhum
modo semibtico pode ser estudado isoladamente, uma vez que o
significado é composto pela integragdo de varios modos semidticos
(visual, sonoro, gestual etc.). Seguindo esta concepgao, a énfase deixa
de ser a nogéo de signo, especifico da semidtica tradicional, e recai
sobre a produgéo de signo.
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Em linhas gerais, Halliday (1985) defende que a gramatica ndo
deve se preocupar, apenas, com o sistema da lingua, mas estudar
uma lingua funcionalmente, ligada as representagoes de padroes de
experiéncias. Em outras palavras, a gramatica deve estudar a lingua
em uso, considerando as intencdes comunicativas dos interlocutores
no ato comunicativo. Kress e van Leeuwen (2006) baseiam-se
nas concepcdes de Halliday para fundamentar as categorias de
analise da Gramatica do Design Visual, vinculadas a abordagem da
linguagem verbal, que servem de base para que Kress e van Leeuwen
(2006) desenvolvam o estudo da linguagem visual apresentada
nos textos, elaborando a Gramatica do Design Visual de acordo
com as metafungdes da linguagem propostas por Halliday (1985).
Dessa forma, Kress e van Leeuwen entendem que as imagens se
articulam em composigdes visuais também produzindo significados
ideacionais, interpessoais e textuais. Assim, sua estrutura basica®

pode ser definida como:

Figura 1: Estrutura basica da Gramatica do Design Visual

Metafuncéo ideacional:

Representagao das experiéncias | ——

de mundo por meio da linguagem

Metafuncéo interpessoal:

Estratégias de aproximagao/ 5

afastamento para com o leitor

Metafungao textual:
modos de organizagao do texto

Estrutura narrativa (Acao transacional, Agédo néo-
transacional, Reagao transacional, Reagao nao-
transacional, Processo mental, Processo verbal)
Estrutura conceitual (Processo classificacional,
Processo analitico, Processo simbdlico)

Contato (Pedido - Interpelagao ou Oferta)
Distancia Social (social, pessoal, intimo)
Atitude (objetividade ou subjetividade)
Modalidade (valor de verdade)

Valor de informacéo (Ideal - Real, Dado - Novo)
Saliéncia (elementos mais salientes

que definem o caminho de leitura)

Moldura (0 modo como os elementos

estéo conectados na imagem)

Fonte: Petermann (20064, p. 3)

27 Deter-nos-emos no estudo da metafuncdo interpessoal que é composta por quatro
aspectos expostos, a seguir, dos quais trés serédo trabalhados em nosso estudo, uma vez
que esses aspectos se mostraram mais produtivos na andlise inicial de nossa amostra.
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Neste estudo, deteremo-nos na andlise da metafuncao
interpessoal, que investiga as estratégias de aproximagdo ou
afastamento entre produtor e leitor evidenciadas nos textos. De acordo
com os estudos de Halliday, esta metafuncéo se vincula a funcéo de
atores das interacoes e das relagdes sociais.

Na Gramatica do Design Visual, os significados interpessoais
referem-se adistanciaentre os participantesinterativos e os participantes
representados, o que pode codificar uma relagéo imaginaria de maior
ou menor distancia social. Por meio desta metafuncdo, podemos
perceber e analisar as tentativas de aproximagao ou de afastamento
do produtor de um texto com relagdo ao seu leitor. Nesse aspecto,
podemos entender o texto ndo-verbal como um didlogo e identificar os
graus de interacao entre os participantes, que, no caso da publicidade,
meio no qual atua o género analisado neste estudo, sdo produtor-
anunciante e leitor-consumidor.

A metafungdo interpessoal corresponde aos recursos da
linguagem capazes de representar Nnossos relacionamentos pessoais
e sociais com outras pessoas ao nosso redor. Ea linguagem em
acéo. Através desta metafuncdo, a comunicagéo visual desenvolve
estudos para que seja possivel perceber e analisar a interacéo entre
o leitor e o produtor do texto visual. Nesta secdo da Gramatica do
Design Visual, os autores apresentam a nogao de que as imagens
envolvem dois tipos de participantes; os participantes representados,
que sao as pessoas, 0s lugares e as coisas ilustradas nas imagens;
e 0s participantes interativos, que S&0 as pessoas que se comunicam
através das imagens, os produtores e os leitores do texto visual, como
apresentamos anteriormente.

Por meio deste aspecto, o texto é entendido como um dialogo
e, no caso especifico da publicidade, esta interagdo acontece entre
produtor-anunciante e leitor-consumidor, e, entdo, sdo identificados
0os graus de interagdo entre esses participantes. Os participantes
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interativos, que sdo pessoas reais que produzem e compreendem
as imagens, regulam o que pode ser dito, como pode ser dito e
como pode ser interpretado através das imagens. Pode haver casos
em que o produtor e o leitor se conhegcam e estejam envolvidos em
uma interagdo face a face, mas, na maioria dos casos, nao ha um
envolvimento imediato e direto, como 0 que acontece no caso da
publicidade. O produtor esta ausente para o leitor e o leitor ausente
para o produtor (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996).

7

Esse processo é similar ao que acontece na escrita. Os
escritores também ndo costumam estar presentes fisicamente quando
suas palavras sdo lidas. Porém, apesar de haver uma disjungéo
entre o contexto de producdo e o contexto de recepcéo, eles tém
elementos em comum. A propria imagem é um desses elementos,
cujo conhecimento dos aspectos comunicativos, que permitem sua
articulacado e entendimento, e o conhecimento da forma como as
interacdes e relagdes sociais podem ser codificadas nas imagens.
Entdo, o que os autores esperam com essa abordagem é tentar mostrar
através do conhecimento explicito que os significados interativos séo
visualmente codificados, de maneira que se apoiam em competéncias
partilhadas pelos produtores € leitores.

Os autores propdem que podem ser identificados trés tipos de
relacdes que acontecem na transmissao da mensagem do texto visual,
neste caso, 0 anuncio publicitario. A primeira relagdo acontece entre 0s
PRs, ou seja, entre aquelas pessoas, lugares e coisas representados
na mensagem; a segunda, entre os PIs, ou seja, entre aquele que
produz o texto e aquele que o recebe, aqui anunciante e consumidor;
e a terceira relacdo ocorre entre 0os PRs e 0s Pls, ou seja, entre 0s
personagens representados na imagem e aqueles que recebem a
mensagem por meio desses personagens.

Os significados interpessoais apresentam como primeira
dimensao o olhar, este & responsavel por marcar uma maior ou
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menor interacdo com o leitor, podendo ser classificado como
pedido ou interpelacao/oferta. Como segunda dimensao, temos o
enguadramento da imagem, este faz referéncia a distancia entre os
participantes interativos e 0s participantes representados e pode
ser classificado como: plano fechado, plano médio e plano aberto.
A terceira dimensao esta relacionada ao angulo a partir do qual os
participantes representados sao retratados, indicando uma atitude
mais ou menos subjetiva por parte do produtor da imagem.

A seguir, a anélise com foco nos andncios publicitarios.

A NATUREZA INTERACIONAL DOS
ANUNCIOS PUBLICITARIOS

Na Gramatica do Design Visual, Kress e van Leeuwen (2006)
consideram principalmente quatro aspectos que se relacionam com
a interacdo entre os participantes. O primeiro aspecto é o ‘contato’,
gue marca uma maior ou menor interagao com o leitor. Esse grau de
interagdo é determinado pelo vetor entre as linhas do olhar que se
formam ou n&o entre o PR (humano ou de algum modo personificado)
e o Pl (leitor-consumidor). Esse aspecto divide-se em dois casos:
o primeiro, quando esse vetor formado pelo olhar conecta PR e P,
através de um personagem gue olha nos olhos do leitor, com o intuito
de aproximacao, € denominado ‘pedido ou interpelagao’. E como se
0 personagem estivesse exigindo ou esperando algo ou alguma acao
do leitor daguele andncio.

Observemos, a seguir, 0 anuncio Terras do Vale, veiculado
pela Revista Valeparaibano atentando para o aspecto ‘contato’,
responsavel por marcar uma maior ou menor aproximagao com o
leitor. Vejamos que a PR, representada pela atriz Maisa, na época,
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ainda crianga, olha diretamente nos olhos do leitor, 0 que caracteriza
a classificagao denominada pela Gramatica do Design Visual como
‘pedido ou interpelacao’.

Exemplo 1: Anancio Terras do Vale

Fonte: RevistaValeparaibano

Ao criar esse olhar para o anlincio em questéo, o anunciante
tem o intuito de se aproximar de quem vé& o anuncio. E como se
a PR exigisse ou esperasse algo ou alguma agdo do espectador
daquele anuncio (Figura 1). A atriz mostra satisfacdo e alegria por
conhecer este lugar encantador onde ela esta e parece convidar o
consumidor para conhecer também. Com isso, 0 anunciante espera
do consumidor que ele se encante com a imagem a ponto de ele

também querer conhecer o lugar. Atualmente, o uso de imagens de
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pessoas famosas, que aparecem nas midias, tem sido uma estratégia
bastante utilizada para aproximar o consumidor do bem anunciado.
Assim, o anunciante pretende convencer seu possivel consumidor a
adquirir o bem anunciado.

Ainda sobre esta categoria, observemos também o anuncio
da mascara para cilios “Spectralash” da marca Avon, no exemplo 2.
Neste anuncio, temos a formagao de um vetor entre as linhas dos
olhos de PR (a modelo apresentada no anuncio) e Pl (o provavel
leitor deste anuncio), conectando ambos. A Gramatica do Design
Visual propde que esta fungao comunicativa pede algo do leitor, pois
temos a presenca de uma personagem que olha nos olhos do leitor,
com o intuito de aproximagao, caracterizando, assim, o contato do
tipo ‘pedido ou interpelagéo’, de acordo com a Gramatica. Porém,
consideramos que, neste exemplo, a demanda feita pela PR talvez
sejaade ser desejada pelo leitor, se enquadrando melhor no segundo
tipo de ‘contato’ apresentado pelos autores, 0 qual explanaremos a
seguir. Acreditamos que a escolha do olhar, neste caso, além de ser
por conta de uma demanda realizada pela PR, também acontece
por conta da natureza do produto oferecido. Como se trata de um
anuncio de um produto de maquiagem para os olhos, o tipo de olhar
escolhido funciona também como demonstrador do produto.
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Exemplo 2: Antincio Avon

Fonte: Disponivel em: http://www.audreydisse.net/2009/11/avon-
spectra-lashhhhh-e-ontop.html. Acesso em 12 jul. 2012.

O segundo tipo de contato que pode ser estabelecido, conforme
Kress e van Leeuwen (2006), ocorre quando esse vetor parte do olho
do PR, mas nao acaba nos olhos do PI, denominado de ‘oferta’.
Nesse caso, 0 intuito da representagédo nao é de aproximacéo, mas,
ao contrario, sugere distanciamento. O PR coloca-se numa posigao
diferente da posicao em que o leitor se encontra. Nesse caso, para a
publicidade, a seducgéo esta em fazer com que o consumidor deseje
estar na posicdo daquele PR. Aqui, o leitor ndo é o objeto, mas o
sujeito do olhar, e o PR é o objeto do olhar do leitor. O contato néo é
estabelecido. Este tipo de imagem “oferece” os PRs para o leitor como
itens de informagao, objetos de contemplacao.
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Para identificar esta fungdo comunicativa em que o olhar do
PR n&o esta direcionado para o olhar do PI, observemos o anuncio
apresentado no exemplo 3, da marca de roupas para gestantes Dona
Duda. Nesse anuncio, temos mais um caso da fungdo comunicativa
denominadapelos autores de “oferta”, no qual o intuito darepresentagao
n&o seria de aproximacgao, mas de distanciamento, ao colocar-se em
uma posigdo que ndo é a mesma em que o leitor se encontra. Nesse
caso, a sedugao esta em fazer com que o consumidor deseje estar
na posicéo daquele PR, caracteristica dessa fungdo. No andncio do
exemplo 3, o que se pretende, possivelmente, ndo é uma identificagéo
entre PR e PI, mas sim, um distanciamento proposital, no sentido de
gue uma aproximagao entre eles s6 aconteceria com a compra € 0
consequente uso das roupas anunciadas.

Exemplo 3: Anuncio Dona Duda

Fonte: Disponivel em: http://www.birox.com.br/
blog/?p=648. Acesso em 12 jul. 2012.

259


http://www.birox.com.br/blog/?p=648
http://www.birox.com.br/blog/?p=648

GENEROS
TEXTUAIS

Como vimos no tipo de contato denominado ‘oferta’, a intencao
¢é exatamente a de causar um distanciamento entre a PR € o leitor deste
anuncio, utilizando, assim, a(o) PR como uma espécie de vitrine para
o produto oferecido. Por sinal, percebemos que este tipo de imagem
& bastante utilizado em anuncios publicitarios justamente por ter esse
intuito de fazer com que o leitor deseje estar na mesma posicao do PR.
Faremos um breve retorno a anélise do anincio do exemplo 2 (Anuincio
AVON), pois acreditamos que o tépico que acabamos de apresentar
aqui também se aplica a este antncio. Como citamos anteriormente,
acreditamos que ela se encaixa também na descricdo do tipo de
contato ‘oferta’, apesar de apresentar caracteristicas do primeiro tipo
de contato, ‘pedido ou interpelacao’.

Percebemos que, talvez por se tratar de um andincio de produto
de beleza, e principalmente produto para os olhos, foi utilizada uma
imagem em que o olhar da PR esté& direcionado para o olhar do leitor,
porém, o intuito maior é de oferta do produto, e este olhar direcionado
para o leitor serve nao para se aproximar dele, mas como uma vitrine
do que esta sendo oferecido, o que faz com que a leitora/consumidora
deseje ter um olhar como este.

A segunda categoria de analise relacionada com a interacéo
entre os participantes apresentada na obra diz respeito a distancia
social que se estabelece entre PR e PI. A distancia social entre PR
e Pl é determinada pelo tipo de corte utilizado na fotografia. Kress e
van Leeuwen (1996) distinguem alguns tipos de enquadramento, dos
quais, para fins do estudo proposto, apresentaremos trés: plano aberto
(long shot), plano médio (médium shot) e plano fechado (close shot).

No plano aberto ou geral, ha a exibicdo do corpo inteiro do
PR, neste caso, a distancia que se estabelece entre os participantes
¢ maxima, conferindo um carater de impessoalidade. Aqui, o leitor
assume a postura de um mero observador flagrando uma cena. No
anuncio da figura 4, o modelo que esta representado esté colocado
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de forma a ndo “manter contato”. Pela imagem, percebemos que ele
parece estar distante, ndo olha diretamente para o leitor, 0 que se
enquadra também no aspecto que foi analisado acima como ‘oferta’.

Exemplo 04: Aniincio Malwee

Fonte: Disponivel em: http://www.rgimagem.com.br/
blog/tag/malwee/. Acesso em 12 jul. 2012.

Quando temos um plano aberto, a distancia social estabelecida
pela imagem é maxima, portanto, no caso de um plano médio, ou
seja, corte pela cintura do PR, podemos dizer que a distancia social
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estabelecida é intermediaria. Neste caso, o PR apresenta-se ao Pl
como se fosse alguém conhecido, em quem se pode confiar. Para
este caso podemos tomar como exemplo o andncio do exemplo 3,
apresentado anteriormente, que, ao anunciar a marca de roupas para
gestantes Dona Duda, o anunciante se utiliza da imagem de uma
modelo com um corte pelo quadril. Utilizando este tipo de corte para a
imagem da modelo, o anunciante pretende apresenta-la como alguém
conhecido, em quem se pode confiar, para a possivel consumidora/
leitora deste anuncio. Nao se trata de nenhum desconhecido, como
no exemplo 4, mas também n&o é nenhum amigo intimo, caracteristica
esta apresentada no corte em close. Com essa estratégia, o destaque
recai, preferencialmente, nos produtos anunciados, porém, com o
“aval” das “autoridades”, das “vozes” que os credenciam.

Ja o plano fechado (close shotf) representa uma distancia
social minima estabelecida entre PR e Pl. Com a andlise de alguns
anuncios, pudemos perceber que este tipo de representagao € muito
utilizado em anulncios de produtos de beleza. Isso acontece, pois
essa distancia social minima representa uma intimidade estabelecida
entre PR e PIl. Neste caso, o PR é alguém em quem se pode confiar,
alguém que aconselha. Acreditamos que a grande utilidade desse
corte para anlncios de produtos de beleza ocorre também porgue
ele proporciona uma proximidade da imagem, e, dessa forma, sao
evidenciados os possiveis efeitos que se pode obter com o uso de
determinado produto.

Confirmemos com o anuncio do exemplo 2, o fato de o close ter
sido utilizado para que o rosto da PR fosse visto em detalhes, servindo,
assim, de “vitrine” para o produto anunciado, além de estabelecer uma
distancia social minima entre PR e PI, algo bastante valorizado pelo
publico alvo deste produto, a beleza feminina.

262



GENEROS
TEXTUAIS

CONCLUSAO

Este estudo objetivou analisar as marcas de interacao
interpessoal presentes na linguagem nao-verbal nos anuncios
publicitarios entre produtor/anunciante e leitor/consumidor, seguindo
a proposta tedrica de Kress e van Leeuwen (2006). Para atingir este
objetivo nos propusemos a descrever de que forma (aproximacao/
afastamento) as marcas de interagao interpessoal contato e distancia
social se manifestam nos anuncios em estudo.

Podemos dizer que o anuncio publicitario € um género com
multiplas faces para apresentar-se ao seu leitor e aborda-lo “como
quem quer algo”. Portanto, sabemos que sua natureza interacional
¢é essencial para que seja exercido 0 seu poder de argumentacéo, e
assim atingido o objetivo do anunciante/produtor do texto. E, aqui,
tivemos como propdsito mostrar e constatar que esta interacéo entre
produtor/anunciante e leitor/consumidor se estabelece nao apenas
através do texto verbal, mas, principalmente, que o texto ndo-verbal
(imagens) se apresentou como um riquissimo meio de interagéo.

Através das analises realizadas nos 20 exemplares de andncios
coletados, dos quais tomamos 4 para exemplificacdo, constatamos
que a interagdo que acontece entre o produtor/anunciante e o leitor
consumidor em anudncios publicitarios por meio de imagens se realiza
seguindo os critérios definidos. Confirmamos que, como apresentam
Kress e van Leeuwen (2006), na Gramatica do Design Visual, véarios
elementos se juntam para compor uma imagem e, assim, transmitir
uma mensagem. Em consonancia, também, com o que ressaltam os
autores, consideramos de grande importancia que as pessoas tenham
acapacidade, ndo sé de lere compreender textos verbais, mas que esse
letramento atinja também o nivel dos textos ndo-verbais, tdo presentes
em nosso cotidiano, fato demonstrado nos textos analisados.
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Com esta pesquisa, vimos que, para construir uma imagem que
obtenha sucesso na interagao pretendida com o leitor, elementos sao
cuidadosamente selecionados. As categorias de analise propostas
pela teoria utilizada nos mostram que a construgao da imagem é feita
em funcdo da natureza do produto oferecido, o que foi possivel de
perceber através de nossas analises.

Diante do exposto, chegamos a concluséo de que a utilizagao
das categorias propostas pela teoria para investigar como se realiza
a interacéo interpessoal se confirma nos andncios e que, conhecé-las
melhor, pode ser Util tanto para a produgao quanto para a compreensao
de textos ndo-verbais. As categorias apresentadas na Gramatica do
Design Visual se mostram recorrentes em anuiincios publicitarios, o que
vem a confirmar a utilizacao delas por anunciantes e o sucesso deste
Uso na interagdo com os consumidores.

REFERENCIAS

ARAUJO, J. C. Os chats: uma constelagao de géneros na interet. Fortaleza.
Tese (Doutorado em Linguistica). Universidade Federal do Ceara (UFC), 20086.

CARVALHO, N. de. Publicidade - A linguagem da sedugao. Sao
Paulo: Atica, 2004.

HALLIDAY, M. A. K. An introduction to functional grammar. 2a ed. London:
Edward Arnold, 1985.

, Language as social semiotic. London: Edward Arnold, 1978.

HODGE, R.; KRESS, G. Social semiotics. 3a ed. Ithaca: Cornell University
Press, 1988 [1995].

KLEIMAN, A. Texto e leitor: aspectos cognitivos da leitura. 82 ed.
Campinas: Pontes, 2002.

KRESS, G.; VAN LEEUWEN, T. Reading images: the grammar of visual
design. 2a ed. London and New York: Routledge, 1996 [2006].

264



GENEROS
TEXTUAIS

LOPES, A. K. C. Uma colénia de géneros antincios. Fortaleza. Dissertagao
(Mestrado em Linguistica). Universidade Federal do Ceara (UFC), 2008.

_________ . A natureza multimodal de uma constelagao de géneros
cartas. Fortaleza. Tese (Doutorado em Linguistica). Universidade Federal
do Ceara (UFC), 2012.

LUND, J. V. Newspaper advertising.Nova York: Prentice-Hall, 1947.
MARTINS, J. S. Redagéo publicitaria: teoria e pratica. Sao Paulo: Atlas, 1997.

PETERMANN, J. Analisando a publicidade Bom Bril como texto multimodal.
In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo (INTERCOM), 29.
Anais. Brasflia, set. 2006a. pp. 1 — 14. Disponivel em: http://www.intercom.org.
br/papers/nacionais/2006/resumos/R0624-1.pdf. Acesso em 15 out. 2011,

, J. Imagens na publicidade: significacées e persuasao. UNlrevista.
Rio Grande do Sul, jul. 2006b. pp. 1 — 8. Disponivel em: http:/Aww.unirevista.
unisinos.br/_pdf/UNIrev_Petermann.PDF. Acesso em 15 mar. 2011.

PINTO-COELHO, Z.; MOTA-RIBEIRO, S. Imagens publicitarias, sintaxe
visual e representacoes da heterossexualidade. Comunicacion e Xénero.
2006. pp. 185 — 200. Disponivel em: http://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=2405593. Acesso em 15 mar. 2011.

PUBLIABRIL. Disponivel em: http://www.publiabril.com.br/cases/430.
Acesso em: 04 fev. 2013.

SANT’ANNA, A.O estudo das comunicagdes e a propaganda. Sao Paulo:
Pioneira, 1998.

SANTOS, Z. B. Aspectos semidticos e lexicogramaticais de pegas
publicitarias: a construgao de uma leitura multimodal. Belo Horizonte.
Dissertagao (Mestrado em Linguistica). Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), 2009.

SILVA, A. L. O. Uma analise de interagao escritor-leitor através de escolhas
pronominais em textos de um macro género: religiosidade. 33rd International
Systemic Functional Congress, 2006. pp. 449-470.

SILVA, L. F. P de. Estudo critico da representagéo visual do léxico em
dicionarios infantis ilustrativos. Brasflia. Dissertagao (Mestrado em Linguistica).
Universidade de Brasilia (UNB), 2006. pp. 12 — 139.

SOUSA, M. M. F. A organizagéao textual-discursiva dos antncios de turismo
no Ceara. Recife. Tese (Doutorado em Linguistica). Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), 2005.

265


http://www.publiabril.com.br/cases/430




GENEROS
TEXTUAIS

Resumo:

Nesse artigo, temos como objetivo principal refletir acerca do emprego do
processo referencial anaférico na organizagao descritiva do antincio publicitario.
Para isso, assumimos como arcabouco tedrico os principais pressupostos
defendidos pela Linguistica Textual e, ainda, pela teoria Semiolinguistica
proposta por Charaudeau (2016) acerca do modo de organizacao descritiva do
discurso. Orientadas, metodologicamente, pela pesquisa qualitativa tivemos
como norte a seguinte questao problema: como, na tessitura de sentidos
do género, as anéforas contribuem na organizagdo descritiva do anuncio
publicitario? Em linhas gerais, nossa analise revelou que a configuragdo de
cores se relaciona intrinsecamente aos sentidos, 0s quais 0 anunciante objetiva
produzir. Acerca das anaforas indiretas, observou-se a constante participacéo
delas na adjetivagao sobre o que é anunciado.

Palavras-chave:
Andncio publicitario.  Processo referencial anaférico. Modo de
organizagao descritivo.
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INTRODUCAO

O anuncio publicitario adquiriu grande notoriedade nas
sociedades de consumo da era industrial, desempenhando um papel
marcante nas sociedades pés-modernas. Para Monnerat (2010), trés
causas explicam essa forga da publicidade: a) o desenvolvimento
das midias (jornais, radio, televisdo e internet); b) o surgimento da
produgao de massa; e c) a elevagado do nivel de vida médio, devido
a intensificacdo dessa produgédo de massa. Isto é, a medida que a
oferta de produtos se eleva devido ao crescimento do mercado, 0s
sujeitos buscam suprir objetivos sociais € materiais com objetos de
consumo (sejam eles bens durdaveis ou nao duraveis) e isso fez com
gue a publicidade atingisse uma grande importancia para empresas
com o objetivo de alcangar um grande publico-alvo.

Dessa forma, percebe-se que publicidade afeta a imagem
que projetamos ou desejamos que seja projetada sobre nods, e
ainda, interfere nos sonhos e nas idealizacbes que almejamos.
Cabe ressaltar que, “a linguagem publicitaria trata da manipulagéo,
pois falar, em publicidade, é argumentar, € tentar impor um ponto
de vista, é convencer o leitor, provavel consumidor, a adquirir algo
ofertado” (SOUSA. 2017, p. 43).

Na busca por conhecer mais sobre como, através do anuncio, a
publicidade manipula os desejos dos individuos, advogamos sobre a
importancia de pesquisas acerca desse género. Cientes da relevancia
do investimento de estudos académicos direcionados para esse tema,
salientamos o fato de esse artigo tratar-se de um recorte da experiéncia
do projeto PIBIC/UERN?, Nesse sentido, nosso artigo tem como

28 Projeto PIBIC/UERN edigao 2019-2020 intitulado: “as anaforas e o modo de organizagéo
descritivo nos anuincios publicitarios digitais” aprovado com ID nimero 2155.
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objetivo principal refletir acerca do emprego do processo referencial
anaférico na organizacéao descritiva do andncio publicitario.

Reconhecendo a fungéo social dos textos publicitarios, cabe
enfatizar a importancia de discutirmos sobre a linguagem do anuncio
publicitario. O anlncio € um género que redimensiona as atividades
simbdlicas do sujeito por meio da importante carga emocional (volitiva)
conferida sobre os bens de consumo tendo em vista persuadir e
influenciar os sujeitos a adquirirem o produto anunciado. Assim,
diversos recursos sao articulados com o fim de cativar e despertar a
atengéo do publico-alvo.

Metodologicamente, nosso artigo baseia-se no que defende
Flick (2009) acerca da pesquisa qualitativa. Por encontrarmos
neste tipo de pesquisa a orientacdo adequada para a observagao
dos fendbmenos analisados, esse artigo desenvolveu-se a partir de
7 passos metodolégicos descritos, adequadamente, na secdo de
analise desse trabalho.

Resumidamente, esses procedimentos partiram da identificacao
da questao de pesquisa com o levantamento e estudo da bibliografia
sobre 0 tema. Seguimos com a coleta e selegdo dos anuncios
publicitarios em sites da internet, no periodo de outubro de 2019 a abril
de 2020, para chegarmos a nossa analise. Com o objetivo de ilustrar os
principais pontos que evidenciamos em nosso estudo, selecionamos
quatro anuincios para a discusséo na secdo da analise desse artigo.

E importante salientar que essa pesquisa teve como norte
a seguinte questao problema: como, na tessitura de sentidos do
género, as anaforas contribuem na organizagdo descritiva do
anuncio publicitario?

Para isso, assumimos como base os pressupostos tedricos
desenvolvidos pela Linguistica Textual e, ainda, a teoria Semiolinguistica
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proposta por Charaudeau (2016) acerca do modo de organizagao
descritiva do discurso.

Em linhas gerais, a sistematizacdo deste artigo deu-se da
seguinte forma: apresentaremos, apds essa introdugdo, alguns
aspectos importantes da Linguistica Textual no que concerne aos
processos referenciais presentes nos textos. Em seguida, discutimos
sobre 0s pressupostos da analise Semiolinguistica na organizagdo do
discurso pelo viés dos trabalhos de Charaudeau (2016). Prosseguimos
com a anélise do fendbmeno, nosso objeto de pesquisa, nos anuncios
que serviram de corpus para 0 nosso trabalho.

Passemos para a proxima segao na qual discutiremos sobre o
papel dos referentes para a construgdo dos sentidos e a importancia
do processo referencial na condugéo textual dos diferentes géneros.

0S PROCESSOS REFERENCIAIS NA
CONSTRUCAO DO DISCURSO

No panorama dos estudos linguisticos, o papel do referente
na construcao discursiva tem sido uma das preocupacdes nodais
nos mais diferenciados quadros tedrico-analiticos (KOCH, 2004).
Nesse sentido, a proposta da Referenciacao, inserida no cerne dos
estudos da Linguistica Textual, busca, por meio de uma perspectiva
sociocognitiva, compreender o papel dos referentes na construgao
discursiva. Assim, esta pesquisa, inserida nesse agrupamento de
estudos, busca contribuir com reflexdes nessa area, especificamente,
no que tange a constituicdo do género anuncio publicitario.

Ao tratarmos dos processos referenciais, cabe mencionar,
mesmo que brevemente, a concepcdo de texto que adotaremos.
Durante muito tempo, acreditava-se que os textos seriam uma
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maneira de representacdo da vida e, dessa forma, a nogao do
texto estava totalmente dependente da realidade, de modo que
erros ou desvios seriam vistos como incapacidade cognitiva ou de
expresséo do individuo.

Atualmente, essa tendéncia vem sendo cada vez mais
rechacadas pela academia, e isso deriva de uma visao de discurso,
de texto e de linguagem que se relaciona dinamicamente com a
capacidade de interacdo dos individuos nas diferentes esferas sociais
nas quais se inserem. Desse modo, para os linguistas que adotam
essa perspectiva, a linguagem esta intimamente relacionada com
a vida dos sujeitos, ressignificando sua prética e, inclusive, sendo
transformados por ela.

Dessa forma, o estudo da construgao referencial, processo de
elaboragédo do texto e da linguagem a partir dos significados reais
elaborados pelos sujeitos, também passa a ser entendido da mesma
maneira, a saber, como uma troca entre sujeitos inseridos em praticas
reais e contextualizadas de discursos (CAVALCANTE, 2011). A autora,
ao tratar desse tema, apresenta um entendimento que resume, ao
nosso ver, grande parte da discusséo proposta a luz dessa perspectiva
tedrica sociocognitiva sobre o discurso. Para ela,

nada teria uma segmentacéo a priori; tanto as categorias
discursivas quanto as cognitivas podem evoluir e se modificar
de acordo com uma mudanga de contexto ou de ponto de vista.
As opgdes lexicais se reconstroem e se amoldam ao que esta
sendo negociado entre os interlocutores, dependendo de seus
propdésitos comunicativos (CAVALCANTE, 2003, p. 10).

Sob essa ¢tica, a construgao dos objetos discursivos relaciona-
se com 0s acordos sociais e culturais elaborados pelos sujeitos: ou
seja, a dinamicidade da atividade discursiva e a negociacao entre 0s
pares sao aspectos essenciais para a compreensao da linguagem.
Advogando por essa perspectiva tedrica acerca do discurso e do
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processo referencial, ha de se compreender que a conceituacdo
estanque se torna reducionista dos aspectos sociais e dindmicos
envolvidos na construgdo do texto. Destacamos, todavia, que
pela necessidade de se compreender teoricamente as formas de
elaboracao da linguagem, apresentamos alguns conceitos essenciais
que se fazem necessarios na discussdo sobre a construgdo dos
referentes nos textos.

O primeiro desses conceitos € o de expressdo referencial,
compreendido como a formalizacdo linguistica de um significado
real criado pelo enunciador, que pode ser classificado tanto como
introducéo referencial quanto como anéfora. Isto é, o entendimento
de expressao referencial esta fortemente atrelado a compreensao da
formalizagao de um significado real elaborado no discurso.

No caso da introdugéao referencial, conforme o proprio nome ja
indica, trata-se de quando uma entidade discursiva é introduzida no
texto, ou seja, apresentada pela primeira vez pelo enunciador.

\

Ja no que tange a anafora, ela se formaliza na funcdo de
retomada dos referentes do texto. Isto é, para um texto ter sentido,
€ necessario que seja sequenciado e topicalizado. Essa propriedade
dos textos € conferida pela anafora, que tem a funcdo de retomar ou
adiantar um referente textual.

No trecho em seguida, apresentamos um exemplo destacado
por Cavalcante (2011) para ilustrar os conceitos apresentados visando
reforcar o entendimento. Vejamos:

O prefeito foi visitar o hospicio da cidade. Chegando na
biblioteca, percebe que tem um louco, de cabeca para
baixo, pendurado no teto. Preocupado, comenta com o
diretor do hospicio:

-O que é gue esse louco esta fazendo al no teto?
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-Ele pensa que é um lustre.

-Mas é muito perigoso, ele pode cair e se machucar.

-Porque vocés nao o tiram do teto?

-Mas e, a noite, como € que a gente vai fazer para ler no escuro?

(piada, colegdo 50 piadas — loucos, de Donald Bucweitzapud
CAVALCANTE, grifo da autora, 2011, p. 60).

A primeira expresséo destacada no exemplo anterior é uma
introducao referencial. Nela, o texto apresenta um referente evidenciado
pelo significado mental para o leitor de prefeito. Outros dois exemplos
que podem ser apontados no trecho, dessa vez, sobre outro referente,
sdo as anaforas “esse louco” e “ele” usadas para retomar a introdugéo
referencial: “um louco”.

Apos apresentarmos esses conceitos preliminares, é necessario
visualizar ainda uma ramificacédo das anaforas, importante para que
se compreenda, na outra secdo, 0 papel assumido pela construcao
referencial na organizagéao descritiva dos anlncios publicitarios. Pelo
viés classificatorio, as anaforas podem ser divididas em anaforas
diretas e indiretas. Ou seja, as anaforas diretas sdo aquelas que
retomam de modo exato o referente introduzido. Cabe citar os
exemplos ja mencionados das anaforas “esse louco” e “ele”, que
retomam diretamente o termo “um louco”.

Porsuavez, as anaforas indiretas estao relacionadas a expressao
referencial &ncora, embora ndo guardem delas exatidao referencial,
mas sim, um processo de associacdo de informacdes. Do exemplo
retirado da citacdo de Cavalcante (2011), podemos identificar as
anaforas indiretas: “biblioteca, “louco” e “diretor do hospicio”, de modo
gue o leitor entende que “a biblioteca” & uma parte do hospicio, assim
como “o louco” e “o diretor” tem uma funcao social nessa instituigéo.

Embora ndo seja dito de modo explicito, o leitor, por meio de um
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processo sociocognitivo complexo, entende que tanto os termos: “o

louco”, “o diretor” e ainda “a biblioteca” sao significados que podem
ser associados ao conceito referencial de hospicio.

Defendemos que da mesma maneira que no texto escrito ha a
formulacéo de um processo referencial complexo e dindmico, nos textos
que misturam o verbal com o visual, essa mesma construgao coesiva
coexiste e articula, inclusive, uma forte carga valorativa ao discurso do
género. Passemos, em seguida, a discussao da organizagao descritiva
no anuncio publicitario.

A ORGANIZAGAO DO DISCURSO
NO ANUNCIO PUBLICITARIO

Nesta pesquisa, assumimos como conceito de anuncio
publicitario a perspectiva que se alinha a autores como Bhatia (2004),
Sousa (2017), e Sa (2014). E consenso entre os autores o entendimento
do anuncio publicitario como um género pertencente a colénia de
géneros promocionais, marcado constitutivamente pelas escolhas
do enunciador (BHATIA, 2004). Além disso, esse género tem como
propdsito final o consumo.

Sendo o anuncio publicitario um género do dominio discursivo
pertencente a constelagao dos géneros promocionais cujo proposito
comunicativo é divulgar produtos no ambito da publicidade faz-se
necessario relembrar o que Charaudeau (2016) intitula de contrato.

Segundo o autor, nele o sujeito comunicante e o sujeito
interpretante aceitam a imagem do real como o lugar de uma verdade
com a finalidade de construir uma projegao no imaginario dos sujeitos,
de modo que as expectativas sédo formadas e legitimadas dentro
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deste contexto estipulado como contrato. Nessa troca linguageira, 0s
parceiros estao sujeitos aos modos de organizagao do discurso.

Assim, é necessario perceber que, na organizacéo do discurso
nesse género, a descricao pode e sera usada como uma forma de
construir porcdes de argumentos, assim como, de maneira geral,
atuar na caracterizagdo persuasiva inerente ao género. De acordo
com Sousa (2017), a interacdo entre a linguagem verbal e visual
presentes nos anuncios publicitarios — geralmente considerados
elementos de destaque no género — torna perceptivel inUmeras
construcdes de sentido.

O conjunto desses elementos (as cores, a fonte, a articulagao
entre elementos verbais e visuais, as retomadas correferenciais,
0 processo de descricdo dos elementos do anuncio, etc) confere
uma forte carga persuasiva ao discurso, agindo praticamente como
argumentos que adicionam verdade ao que é transmitido — de
modo geral, ha uma descricdo detalhada de uma histéria préxima da
veracidade e isso acaba por criar uma relacdo de confianca entre o
publico e o anunciante.

Para Charaudeau (2016, p.112), podemos conceber as atitudes
de “descrever” e “argumentar” como atividades estreitamente
associadas, a medida em que a primeira toma emprestado da segunda
um certo numero de operacdes para classificar os seres”.

Nesse sentido, segundo a Semiolinguistica, “do ponto de vista
do suijeito falante, descrever corresponde a uma atividade de linguagem
que, embora se oponha a contar e argumentar, combina-se com elas”
(CHARAUDEAU, 2016, p.111). Também existem niveis que devem ser
observados ao analisar 0 que seria um texto descritivo. Charaudeau
(2016) aponta, como um deles, a situagcdo de comunicacdo que diz
respeito a finalidade de um texto e que nédo deve ser confundida com
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0 modo de organizacdo do discurso ou com as categorias da lingua
usadas no discurso.

Primeiramente, o autor salienta que €& necessario
relembrarmos a importancia da nogéo do que se entende sobre o
termo “descrever”, atentando também para relagéo entre 0 modo
descritivo e 0 narrativo. Essa diferenciagao entre descrever algo e
contar, tendo em vista 0 modo como se comporta o texto, é sultil,
mas relevante ao mesmo tempo.

Segundo o autor, apesar de 0s modos de organizagao
trabalharem com base no predominio de certos fatores de classificacéo,
a organizagao do discurso ndo se apresenta exclusivamente separada
em nichos, embora possua objetivos especificos. Assim, o modo
descritivo ira se ater principalmente as qualificagbes de ‘ser’ e de
‘fazer’, bem como, as sucessdes de agdes ou atos enunciativos e a
identificag&o e classificagao dos seres, seja do ponto de vista estatico,
como do ponto de vista de um observador.

7

Podemos dizer que a descricdo é o resultado, enquanto o
descritivo é o processo, nesse ponto, podendo aproximar-se e se
combinar tanto com o modo narrativo quando com 0 argumentativo.
Nessa composicao do discurso através dos modos, no descritivo é
necessario observarmos certos componentes, que seriam eles: os atos
de nomear, situar-localizar e qualificar. Essas agdes formam a construcao
descritiva, de modo que, concebem a existéncia do ser e, ao nomea-lo,
utilizando-se de caracteristicas para qualifica-lo e ainda apresentando o
estado do mundo onde o ser se localiza (CHARAUDEAU, 2016).

Para Charaudeau (2016, p.112), a atitude de “nomear” é
“dar existéncia a um ser através de uma dupla operagéao, o que
permite perceber uma diferenca na continuidade do universo e,
simultaneamente, relacionar essa diferenga a uma semelhanca”
do ser nomeado.
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Ja o componente “localizar/situar”, consiste, segundo o autor
“em determinar o lugar que um ser ocupa no espaco e no tempo e, por
um efeito de retorno, atribuir caracteristicas a este ser a medida em que
ele depende, para a sua existéncia, de uma posigao espaco-temporal.”

Quanto ao terceiro componente do processo de descricao,
o autor defende que “qualificar é reduzir a infinidade do mundo,
construindo classes e subclasses de seres” (CHARAUDEAU, 2016,
p.115). Esse componente constitui-se de uma atividade que permite
ao sujeito falante manifestar o seu imaginario, individual e/ou coletivo
— isto €, o imaginario da construcéo e da apropriacdo do mundo num
jogo de conflito entre as visbes normativas impostas pelos consensos
sociais e as visdes préprias ao sujeito.

Na andlise deste modo de organizagéo, deve-se atentar para a
diferenga entre o que é ser descritivo e a descricao, o primeiro refere-
se ao modo de organizagao descritivo (0 procedimento descritivo),
enquanto a descricao refere-se a um trecho de um texto que efetua este
ato, € um processo de caracterizagdo e detalhamento de informagoes.

Nessa tessitura dos sentidos no género publicitario, caracterizar
0 modo de organizagado descritivo consiste em identificar os seres
do mundo cuja existéncia se verifica por consenso. No entanto, essa
identificagdo é limitada, e mesmo condicionada pela finalidade das
situacbes de comunicagéo, nas quais se inscreve. Aléem disso, o
processo de descricéo é relativizado, tornando-se até mesmo subjetivo,
de acordo com as decisbes do sujeito descritor (CHARAUDEAU, 2016).

Na procura por conhecermos mais sobre a contribuicdo do
processo referencial anaférico na organizacdo descritiva do género
anuncio publicitario, abordaremos, na secdo seguinte, os principais
pontos que se revelaram em nossa analise.
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UM OLHAR SOBRE A CONTRIBUICAO
DAS ANAFORAS NA ORGANIZAGAO
DESCRITIVA DO ANUNCIO PUBLICITARIO

Antes de iniciarmos a analise dos anuncios que selecionamos
para ilustrar melhor as principais reflexbes as quais chegamos,
sistematizaremos brevemente sobre o percurso metodoldgico que
orientou o projeto que motivou esse artigo.

Como ja mencionado na introdugdo desse trabalho, esse
artigo foi motivado pelo projeto PIBIC/UERN 2019-2020 intitulado: “as
anaforas e 0 modo de organizagao descritivo nos anuncios publicitarios
digitais”, aprovado com ID numero 2155. A pesquisa desenvolvida
neste projeto teve como amparo metodoldgico os pressupostos da
pesquisa qualitativa pelo viés do que defende Flick (2009).

Considerando que este tipo de pesquisa se caracteriza,
principalmente, pela natureza social e dialética em relacdo aos
fendbmenos analisados e pelo contexto que serve de lécus para sua
observacdo, a pesquisa qualitativa tem como diferencial e grande
empreitada a possibilidade do dialogo entre teorias, no caso do nosso
trabalho, representado pelas reflexdes provenientes do dialogo entre o
processo referencial anaférico e 0 modo de organizagao descritivo no
género anuncio publicitario. Nessa perspectiva, nosso trabalho seguiu
0s seguintes passos metodoldgicos:

1. A constatagao da questao de pesquisa e selegao da bibliografia
que versa sobre o processo referencial anaférico reconhecida
no ambito da Linguistica Textual e sobre o modo de organizagao
descritivo a luz da Semiolinguistica no contexto académico atual;

2. Estudos dos textos que serviram de base tedrica para a analise
dos fenébmenos estudados;
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3. Coleta e selecéo do corpus constituido de 35 exemplares do
género anuncio publicitario selecionados de diferentes sites
de compra da internet durante o periodo de outubro de 2019
a abril de 2020;

4. Observagao e andlise dos fenébmenos estudados no género
em questao;
5. Interpretacéo analftico-discursiva da relacéo entre o processo

referencial anaférico e o modo de organizagado descritivo na
tessitura de sentidos do género andncio publicitario;

6. Sistematizacdo dos dados selecionados através da andlise,
partindo das teorias de base sobre o fendbmeno estudado na
procura por estabelecer o didlogo entre os processos analisados
na amostra coletada;

7. Planejamento e elaboracdo desse artigo que servird como
meio de divulgacdo dos resultados encontrados, buscando a
socializagao dos dados provenientes de nossa analise.

Essas etapas representaram passos importantes para o
aprimoramento do conhecimento acerca do género em questéo,
nesse caso, 0 anuncio publicitario, contribuindo também para o
aprofundamento das reflexdes acerca do processo referencial
anafdrico na tessitura textual dos géneros da esfera publicitaria. Com
a finalidade de mostrar as principais constatacoes acerca da relacao
entre o processo referencial anaférico e a organizagao descritiva na
tessitura de sentidos do género, observemos, em seguida, o primeiro
anuncio analisado:

219



GENEROS
TEXTUAIS

Figura 1- Anuncio McFlurry

Fonte: Mcdonalds. Disponivel em https://www.mcdonalds.com.br/
novidades/mcflurrygato. Acesso em: 17 de novembro de 2019.

Nesse anuncio publicitario, veiculado pela empresa “McDonalds”,
a linha “McFlurry: mini lingua de gato” tem o propdsito de apresentar
a nova sobremesa da multinacional “McDonalds”. Na descricao da
sobremesa, 1&-se: “Para os que nao abrem méao do chocolate ao leite
e branco, juntos na mesma sobremesa. Incrivel massa de baunilha,
calda de chocolate e o irresistivel e delicioso mini Lingua de Gato ao
leite e branco”. Investindo na simplicidade da composicao estilistica
do anuncio, a empresa aposta nos recursos imagéticos para conferir a
adesao do leitor sobre a ideia apresentada.

O produto anunciado, uma sobremesa de chocolate, por si
s0, ja traz uma influéncia muito grande sobre o publico, de maneira
que 0 anunciante joga com o recurso da forte ligacao entre os seres
humanos e a imagem do gato como um animal décil. A sobremesa,
por ter o formato de varias mini linguas de gato, aproximar-se-ia dessa
dogura do animal.

Para reforcar essa construgdo sobre a sofisticagdo das mini
linguas de gato da “Kopenhagen”, do lado direito superior do andncio,
pode-se perceber as cinco estrelas, que ao serem associadas
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ao fornecimento de produtos e servigos, estdo frequentemente
relacionadas a um servico bem avaliado e recomendado pelos
clientes. Nesse processo, 0 anunciante ainda enfatiza o contraste das
cores marrom e branco, dispostas na construgdo do andncio, com a
finalidade de ressaltar a associagao das cores ao chocolate e ao leite,
ingredientes principais na composicao do produto.

Ainda sobre a construgdo imagética do anuncio, cabe
ressaltar a imagem da sobremesa, apresentada do lado direito
do anuncio, inclinada em close ao leitor. Esse posicionamento da
a impressao de que a sobremesa esta disponivel facilmente ao
cliente. Nesse sentido, lembramos das consideragbes de Sousa
(2017) sobre a linguagem da publicidade. Para ela, “a publicidade
fala de um mundo bonito e prazeroso que esta associado ao uso
de determinado objeto, criando a linguagem da marca, o icone do
produto, o objeto de desejo.” (SOUSA, 2017, p. 44).

Nesse sentido, a forma de apresentacao do produto demonstra
esse favorecimento da sobremesa como objeto de desejo das pessoas.
Além disso, cabe ressaltar a calda de chocolate em relevo na imagem,
gue denota a cremosidade da sobremesa, como também a presenca
marcante do chocolate. Recurso que visa instigar ainda mais o desejo
do consumidor pelo chocolate.

Os termos linguisticos associados a construgdo do anuncio
demonstram esse contrato de influéncia ja sinalizado por Charaudeau
(2016), essencialmente, o conceito de validade do ato argumentativo,
de modo que no interior do discurso veiculado existe uma coeréncia
com o objetivo de influéncia do andncio.

Para Charaudeau (2016, p. 15), “a validade refere-se ao efeito
semantico que € produzido em coeréncia com a situacéo na qual sé&o
empregadas as palavras, cujos parceiros do ato de linguagem sao
levados em conta”. Nesse sentido, os termos linguisticos utilizados pelo
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anuncio da “Kopenhagen” que visam ressaltar a validade do anuncio
sdo os termos: “novo” e “irresistivel”. Os dois adjetivos, importantes
na composicao descritiva do género, apresentam-se como anaforas
indiretas que se associam a qualificagdo do produto. O primeiro,
lembrando o ineditismo e a novidade do produto. E 0 segundo termo,
asseverando que essa novidade é irresistivel, ou seja, o consumidor
inevitavelmente gostaria dessa sobremesa vendida pela rede de
fastfoods “McDonalds”. Apresentaremos, em seguida, o segundo
anuncio analisado.

Figura 2 — Anancio Salon Line

Fonte: Salon Line. Disponivel em https://twitter.com/SalonLineBrasil/
status/11801851112009728007?s=19. Acesso em: 29 de outubro de 2019.

O anuncio disponivel na figura 2 apresenta os produtos capilares
especificos para o publico de cabelos crespos e cacheados da marca
“Salon Line”. Na linguagem verbal, podemos ver em mailsculas a
mensagem: “SALON LINE, CELEBRANDO RAINHAS CRESPAS E
CACHEADAS”. A passagem que nomeia a campanha de produtos
para cabelo crespo e cacheado compara os cabelos as coroas
naturais. Essa associacéao é reforgada pelas cores fortes e vibrantes
que exaltam a forca e 0 poder da mulher negra de cabelos cacheados.
Na linguagem verbal, o termo “rainha” representa uma retomada
correferencial daimagem da mulher negra no plano central do andncio.
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Esse recurso simboliza a atitude da “Salon Line” de celebrar a forca
da mulher negra, caracterizando-a como uma rainha. Considerada,
nesse caso, uma pessoa de destaque que possui autonomia sobre
suas decisbes acerca do que usar, desconstruindo, assim, o padrao
feminino de cabelos lisos como “os mais bonitos”, impostos durante
muito tempo pela sociedade.

Segundo Charaudeau (2016) no modo de organizacao
descritivo, uma forma de agédo na descricdo do discurso é a
delimitacdo de um eixo espacial a algo. Dessa maneira, os elementos
daimagem 2 representados pelas figuras geométricas em vermelho
e branco em contraste com plano de fundo laranja do anuncio, a
imagem dos produtos para os cabelos e a roupa da modelo com
estampa de onca refletem uma conexado local com as rainhas
africanas de cabelos crespos e cacheados que sao contempladas
através do uso dos produtos.

Em destaque no plano central do andncio, a modelo de cabelos
cacheados olha diretamente para o receptor, com todos os outros
elementos emoldurando-a. Tal recurso favorece essa visao poderosa
sobre a modelo. Em seu rosto, pinturas em forma de pequenos circulos
vermelhos fazem aluséo as pinturas corporais africanas, utilizadas
como aderegos culturais. O préprio conjunto desses elementos instiga
na memoria do leitor a imagem que este possui acerca da negritude.
Comisso, o discurso estende a caracterizac&o do sujeito para além dos
cabelos enrolados, dando protagonismo a mulher afrodescendente.

E necessério apontar também que o cabelo crespo e cacheado
€ uma caracteristica que, majoritariamente, esté vinculada a descrigao
damulhernegra. Essaagéo, de nomear as rainhas crespas e cacheadas
ou de dar aos elementos ou as pessoas sinais de particularidade
— no caso, de qualificar — s&o também métodos apontados por
Charaudeau (2016) no modo descritivo de organizacéo, ja que isso
permite ao sujeito falante construir em seu imaginario tanto uma visao

283



GENEROS
TEXTUAIS

normativa imposta socialmente ou a visédo prépria do leitor sobre o
status social das mulheres negras. Observamos, dessa forma, a forte
contribuigdo das anéaforas na caracterizagdo das mulheres a quem os
produtos se destinam.

Por fim, o slogan da marca: “Transforme-se em vocé” situado
acima da imagem dos produtos, também aponta a volta ao verdadeiro
e ao original, sinalizando para as raizes dos individuos que utilizam
0s produtos, neste caso, mulheres de cabelos crespos e cacheados.
Passemos a analise do terceiro anincio.

Figura 3 - Anancio McFlurry Prestigio

Fonte: McDonalds. Disponivel em https://twitter.com/McDonalds_BR/
status/1190252136409505792?s=19. Acesso em: 29 de outubro de 2019.

Na figura 3, o anuncio do sorvete “McFlurry Prestigio” € fruto da
parceria entre o “McDonalds” e a "Nestlé”. Nele, o anunciante utiliza-
se, figurativamente, de caracteristicas para definir o produto. Para isso,
o anuincio apresenta titulos académicos para se referir ao nivel de cada

‘especialidade’ do sorvete: “Graduagao em cremosidade”, “doutorado

em brigadeiro”, “mestrado em calda”, “pds-doc em sabor” e “honoris
causa na universidade de sobremesas”.
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Observamos que para a caracterizacdo dos produtos o
anunciante emprega, intencionalmente, as anaforas indiretas:
“cremosidade”, “calda” e “sabor” e das anaforas diretas: “brigadeiro”
e “sobremesas”. Nesse processo de apontar as caracteristicas, o uso
das anaforas atua com relevancia para acionar os conhecimentos
compartilhados pelo leitor e possivel consumidor das sobremesas.

Ainda no que tange a linguagem verbal, em todos estes titulos
citados no paragrafo anterior podemos perceber a iniciativa do
enunciador em descrever através da qualificacdo do produto. Esta
estratégia converge para o que defende Charaudeau (2016, p.115)
acerca de “a descricao pela qualificacao pode ser considerada uma
ferramenta que permite ao sujeito falante satisfazer seu desejo de posse
do mundo [...] dando-lhe uma substéncia e uma forma particulares”,
isto &, as caracteristicas apontadas pelo anuncio séo singularidades
baseadas na verdade acordada com o leitor, um possivel consumidor
do produto. Dessa forma, o enunciador tem a liberdade de utilizar uma
visdo mais adequada ao seu projeto de dizer.

Nesse caso, ao apontar que o sorvete “McFlurry Prestigio” tem
um poés-doc em sabor, sendo o péds-doc um titulo de qualificacdo
utilizado socialmente para apontar o destaque de um académico
em determinada area de conhecimento, o anunciante destaca a
superioridade do sorvete “McFlurry Prestigio”, no que diz respeito
ao sabor, em comparagdo a outros sorvetes que nao possuem
esse diferencial. Remetendo, também, a tradigcdo da “Nestlé” como
empresa de alimentos e a rede de lanchonetes “McDonalds”. Ambas
com prestigio reconhecido socialmente.

Juntamente com o pdés-doc em sabor, vemos também
‘graduagdo em cremosidade”, “doutorado em brigadeiro”,
‘mestrado em calda” e “honoris causa na universidade de
sobremesas”, apontando todos os elementos que fazem o sorvete
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“McFlurry Prestigio” se destacar com relagdo aos outros sorvetes
existentes no mercado.

Cabe destacar também, no anuncio analisado, a centralizagéo
dos tipos de sorvete aparecendo de maneira inclinada para o publico.
A exemplo disso, podemos apontar o efeito da calda de chocolate
escorrendo pela embalagem. Tais recursos simbolizam e reforcam o
vinculo que a publicidade faz entre a descricéo e a argumentagao do
produto anunciado, uma vez que quanto mais detalhado o produto
aparece para o leitor, mais ele percebera as qualidades do objeto de
consumo anunciado. Para Charaudeau, (2016, p.112)

descrever e argumentar sao atividades estreitamente ligadas,
na medida em que a primeira toma emprestado a segunda um
certo nUmero de operagdes logicas para classificar os seres, e
a segunda s6 pode exercer-se a respeito de seres que tém uma
certa identidade e qualificagéo (...)

Convergindo para o que defende o autor, o anunciante reforga
o desejo do leitor de provar os tipos de sobremesa, mostrando-os,
na parte inferior do andncio, circundados e envolvidos por um mar
de chocolate. Tal recurso acentua a caracteristica dos produtos da
“McFlurry Prestigio” possuirem muito chocolate, tornando-os mais
cremosos e saborosos. Tal recurso imagético esta intimamente
associado a natureza caracteristica do processo descritivo, formulando
assim uma cadeia discursiva anaférica indireta, nesse caso.

A simbologia apresentada vincula-se a memaria do leitor sobre
o sabor do chocolate, de maneira que fica implicita uma relagao de
sentidos entre o chocolate que envolve a sobremesa e a descricao dos
produtos por meio dos recursos verbais.

Além disso, pode-se perceber pedagos de bombom que se
misturam com o rio de chocolate que envolve o produto anunciado,
de modo que esse processo descritivo bem detalhado no campo
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imagético e verbal apresenta todas as vantagens e o diferencial da
nova linha de produtos anunciados pela “Nestlé” em parceria com a
“McDonalds”. Seguiremos com o quarto anuncio analisado.

Figura 4 - Anuncio Havaianas

Fonte: Havaianas. Disponivel em https://www.instagram.
com/p/B_DwWMWRj4V6/. Acesso em: 30 de abril de 2020

No quarto andncio, a marca “Havaianas” langou para o “Dia das
maes” uma edigdo especial de sandélias inspiradas exclusivamente
para essa data. Sdo trés novos modelos da chamada “Slim Palette
Glow” que possuem cores diferentes e aplicacao de glitter nas tiras.

O anuncio possui o fundo na cor amarela que, visualmente,
esta relacionada a cor do sol e a todas as situagdes associadas a
representatividade imagética que a cor possui nos esquemas mentais
disponiveis na mente do sujeito. Entre eles, por exemplo, a associagéo
a “um dia quente”, e “ao cenéario de praia”. Vale salientar, ainda no que
diz respeito as cores, a existéncia de um contraste percebido entre a
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figura geomeétrica em vermelho com o nome da marca do produto e o
amarelo como cor de fundo.

Isso reforca o que advoga Charaudeau (2016) quanto a
localizagdo dos seres no mundo. Segundo ele, “essa localizacéo-
situacao aponta para um recorte objetivo do mundo, mas sem perder
de vista que esse recorte depende da visdo que um grupo cultural
projeta sobre esse mundo.” (CHARAUDEAU, 2016, p.114)

No tocante a linguagem verbal da publicidade, a frase “Para as
maes que gostam de brilhar até na quarentena”, presentes em letras
brancas e rosas localizadas ao lado esquerdo do anuncio, apresenta
em sua construgdo semantica a palavra “brilhar” considerada como
uma anéfora indireta. Nesse caso, ndo sendo retomada através de um
componente verbal, e sim imagético que se relaciona aos modelos da
sandalia apresentados com brilhos nas tiras, como pode ser visto ao
lado direito nos modelos. No que diz respeito as anaforas indiretas,
Cavalcante (2014, p.68) afirma que elas “remetem ou a outros
referentes expressos no cotexto, ou a pistas cotextuais de qualquer
espécie, com as quais se associam para permitir ao coenunciador
inferir essa entidade.”

Além disso, no enunciado ‘compre para a sua mae esse
presente” em destaque no rodapé da figura 4, as anéaforas indiretas
‘compre”, “presente” e “mae” relacionam-se para compor a
argumentacdo que liga o sujeito a necessidade de adquirir o produto
para a data comemorativa do “Dia das Méaes”. Isso ressalta o que
¢ destacado por Charaudeau (2016) quanto a inter-relagéo entre as
acOes de linguagem existentes entre 0 modo descritivo de organizacao
do discurso e 0 modo argumentativo. Dessa forma, os dois modos
podem combinar-se na medida em que a argumentacao qualifica os
seres, pois no &mbito da publicidade possui o objetivo de persuadir o
consumidor a adquirir o produto.

288



GENEROS
TEXTUAIS

Ao apontar na frase “Para maes que gostam de brilhar até na
quarentena”, percebemos o uso do tipo de descricdo utilizando-se
da acgéo de localizar-situar, sobre o qual Charaudeau (2016) apontou
como forma de descrigao ao determinar o tempo e/ou espaco situado
no discurso. No anuncio analisado, o periodo descrito refere-se
ao periodo de quarentena no ano de 2020 em ocorréncia do virus
CQOVID-19, e na frase “compre para a sua mae esse presente”,
podemos diminuir ainda mais esta estimativa de tempo, percebendo
que se refere em especial ao presente de dia das maes, neste ano
ocorrido no dia 9 do més de maio.

Tendo em mente as informagdes mencionadas, evidenciamos
um dos objetivos do texto ao remeter a imagem da méae que receberia
a sandalia de presente. Esta mulher que, mesmo durante o isolamento
social, pretende manter-se vaidosa e atenta ao que veste. Desta forma,
0 anuncio pretende persuadir o possivel cliente a comprar o produto
para presentear sua mae.

Um outro fator importante no andncio analisado é o aviso que
se encontra dentro do circulo cor de rosa, em cima dos modelos da
sandalia. Dentro dele, podemos ler “Exclusivo Loja Online”, esse termo
articula-se com a anéfora indireta “quarentena”, encontrada na frase
ao lado esquerdo do andncio. Em virtude do periodo de pandemia
ocasionado pela COVID-19, a marca disponibilizou as entregas dos
produtos adquiridos na casa do cliente, para que ele nédo precise
locomover-se a fim de comprar o presente de sua mae, assegurando,
dessa forma, seguranca para o consumidor.

Isso também mostra que, ao frisar o fato de que as sandélias
estao disponiveis exclusivamente na loja online, o anunciante dirige-
se a um grupo seletivo de consumidores, os internautas, um publico
virtual que utiliza cada vez mais a internet como recurso tecnolégico
para realizar suas compras.
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CONCLUSAO

Em linhas gerais na observagdo dos anuncios, dentre os
elementos de relevo, percebe-se que a configuragao de cores se
relacionam amplamente aos sentidos, 0s quais 0 anunciante objetiva
produzir. Isso ficou evidente no primeiro e no terceiro andncio, nos
quais o uso do marrom associado diretamente a cor do chocolate. Esse
recurso é perceptivel, também, no segundo exemplo. Nele, a cor laranja
potencializa a percepcao sobre o vigor da mulher afrodescendente. Ja
no Ultimo andncio analisado, o laranja destaca a simbologia do verao
em associacéo a cor do sol.

Além disso, nos quatro andncios é perceptivel o uso do processo
de descrigao categorizado por Charaudeau (2016), por meio do uso de
adjetivos como “irresistivel” (figura 1), “rainhas crespas e cacheadas”
(figura 2), as qualificagbes académicas de “pods- doutorado”,
“mestrado”, “especializacéo” (figura 3). Ja na figura 4, evidenciamos
a relacao entre os modos descritivo e argumentativo de organizacao
do discurso, representados linguisticamente por meio da sugestao de
que ao comprar as havaianas para presentear as maes, elas poderao
resplandecer no verao.

Cabe ressaltar ainda que o processo descritivo, revelado nos
quatro anuncios selecionados para ilustrar as principais ocorréncias
presentes em nossa amostra, assegura a participacdo do processo
de anéafora indireta, uma vez que a adjetivagdo permite relacionar a
imagem dos objetos retratados com o seu potencial para o consumidor.

Faz-se importante destacar que as reflexdes provenientes
desse artigo possibilitaram a analise de resultados que caminham
para reafirmar a relevancia da anélise de géneros e da Linguistica
Textual no &mbito das disciplinas que versam sobre a linguagem e,
consequentemente, da Linguistica como ciéncia que se dedica a
investigacdo dos fendbmenos em questéo.
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Resumo:

Este artigo tem como objetivo apresentar o verbete de dicionario como um
género textual/discursivo® e, com mais énfase em constatar a presenca
de um estilo® como um dos elementos constitutivos do género verbete, ao
considerarmos o verbete um enunciado. Analisamos quatro verbetes do
dicionario Aurélio (2010). Trazemos a tona suas simbologias para confirmar
que os simbolos, além de outros recursos multimodais, compdem o estilo
do enunciado lexicogréfico. A base tedrica que sustenta nosso trabalho é a
teoria dos géneros textuais defendida por Marcuschi (2008), bem como os
géneros do discurso e a questdo do estilo discutidos por Bakhtin (2011), e,
ainda, sobre o verbete lexicografico nos apoiamos no aporte tedrico de Pontes
(2009). Conduzimos nosso estudo por uma abordagem qualitativa e uma
andlise descritiva dos verbetes. Por fim, constatamos os recursos esperados,
0s quais consideramos o estilo do uso linguistico do verbete, compondo assim
um dos elementos constituintes desse género textual.

Palavras-chave:
Verbete. Dicionario. Estilo. Género.

29 A questdo de considerar as duas nomenclaturas para género se deve aos autores que

utilizamos, quando Bakthin trata os géneros como discursivos e Marcuschi como textual.
30 Consideramos o estilo aqui na perspectiva de Bakthin (2011).
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INTRODUCAO

Ao considerar o verbete lexicogréfico um género textual/discursivo
assumimos o fato de ele apresentar os elementos constitutivos do
género, conforme a perspectiva tedrica de Bakhtin (2011). Partindo
desse pressuposto, elegemos um desses elementos como foco
do nosso estudo. O estilo, que conforme Guimaraes (2019, p. 306)
trata das “escolhas linguisticas, enunciativas e discursivas realizadas
pelo produtor do género discursivo”, e ainda, “esta intrinsicamente
vinculado ao contexto de uso da lingua”. Sendo assim, analisar o
conjunto de informagdes lexicograficas, ou seja, o verbete, por esse
foco, nos faz reconhecer os recursos semiéticos ou multimodais que
o compdem. Assim, assumimos esses elementos como componentes
estilisticos do verbete. De outro modo, podemos dizer que analisamos
COMO ESSES recursos se mostram no enunciado do verbete e como
dialoga com outras partes do texto lexicografico. Os simbolos, as
marcas tipograficas, entre outros, séo artificios ndo verbais (visuais)
que o lexicografo utiliza para auxiliar o usuario do dicionério e a guia-lo
na/ e por uma construgao dos significados desse género textual.

A fim de demonstrarmos como esses recursos, que se
apresentam e compdem o estilo do enunciado do verbete, buscamos
apoio tedrico dos géneros textuais/discursivos em Marcuschi (2008)
e Bakhtin (2011); como também no que diz respeito ao estilo a luz de
Bakhtin, reconhecemos a sua obra Estética da criagdo verbal (2011) um
suporte tedrico a nos guiar.

Acreditamos existir uma estilistica propria e individual ao
verbete, pois conforme Bakhtin (2011), se ha género, ha estilo. E se, ao
comunicarmos o fazemos por meio de géneros, os quais, como afirma
Bakhtin (2011) séo tipos relativamente estaveis de enunciado, esses
notoriamente se concretizam sob uma tematica, uma composicéao e
um estilo, como o préprio Bakhtin ratifica em sua obra.
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Partindo desse pressuposto, dizemos que é pertinente
observarmos 0s recursos estilisticos que compdem os verbetes de
dicionario e assegurar que eles estao imbricados na interagéo, porque
a construcdo do verbete e a sua leitura s&o atividades da linguagem,
que se dao principalmente pela interagao.

O material colhido para a andlise ¢ composto de quatro
verbetes, extraidos do minidicionario Aurélio (2010), escolhido por ser
um dicionario padrao, utilizado por usuarios diversos. Os verbetes
foram escolhidos por suas caracteristicas semelhantes de pares, pois
a analise é feita observando dois pares de verbetes e, quando possivel,
os comparando. Como a maioria, sendo, todos os verbetes, traz
recursos nao verbais (visuais), elencamos os seguintes parametros de
selecao: dois que s&o verbos, sendo um de uso mais comum na lingua
portuguesa — o verbo considerar — e outro de menos uso — 0 verbo
adestrar. Os outros dois verbetes sdo: um que ndo é comum na fala
dos usuarios da lingua e é uma sigla — TDA (transtorno de déficit de
atengéo), e o outro, também ndo muito comum na lingua portuguesa,
mas que é estrangeirismo ou melhor, tem origem em uma palavra
estrangeira (telemarketing).

Nosso texto € organizado em trés tépicos tedricos € um de
analise: no primeiro, abordamos as discussoes de Marcuschi e Bakhtin
sobre 0s géneros textuais; no segundo, temos o verbete lexicografico
como um género textual/discursivo, no terceiro a questdo do estilo
para Bakhtin e no quarto tépico uma analise estilistica do verbete, além
da introducéo e conclusao.
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GENEROS TEXTUAIS/DISCURSIVOS

Os géneros dos discursos ou textuais como hoje s&o conhecidos
eram na antiga Grécia tidos como literarios, cujo precursor foi Platéo,
ao iniciar a tradicao poética, e Aristételes com a Retdrica. Percebemos,
pois, que nao se trata de um assunto alheio a um passado classico,
porém, vai para além de um recorte poético ou retérico. Partimos entao
de um cerne histérico, no qual o discurso (como fala e escrita) era
tido mais como oral e se encontrava nas areas da poética, politica e
juridica. Nesses ambitos, os géneros se prestavam a alcangar a melhor
retorica ou estilo, porque eram os atos de persuaséo, convencimento e
exposicao que estavam em jogo.

Conforme Marcuschi (2008), foi Aristoteles quem sistematizou
os termos género e “a natureza do discurso”, ainda, acrescenta o autor
que esse filésofo e estudioso da era classica afirmava que o discurso
se compunha de trés elementos: aquele que fala, aquilo sobre o que
se fala e aquele de quem se fala; e mais, que havia ndo s um tipo de
ouvinte, mas sim “trés tipos de ouvinte que operam: (i) como espectador
que olha o presente; (ii) como assembleia que olha o futuro; (iii) como
juiz que julga sobre coisas passadas”, € que para cada julgamento
realizado pelos ouvintes, encontrava-se um correspondente de género
de discurso retérico (MARCUSCHI, 2008, p. 147-148).

Na atualidade, os géneros tém um aspecto multidisciplinar.
Atualizam-se em espagos multiplos de analises do texto e do
discurso, trazendo no seu bojo diversos estudos que dizem respeito
a lingua e a sociedade. Marcuschi (2008, p. 149) nos lembra de que
“o trato dos géneros diz respeito ao trato da lingua em seu cotidiano
nas mais diversas formas”. Em conformidade com a afirmacao
dele é que refletimos sobre as nossas agbes (sociais), atos de
fala e posicionamentos, como sao articulados nos movimentos
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compartilhados da comunicagao, assim como nos diversos modos
de se comunicar. Ao mesmo tempo que refletimos, nés agimos no
mundo, e isso tudo é permeado por discursos e formas diferentes de
representar o pensamento e esse mundo.

Uma vez pensados, 0s géneros textuais ou discursivos sao
realizados por meio de textos orais ou escritos e diversas formas.
Constatacao essa que se faz Util na medida em que assumimos o fato
da impossibilidade de se comunicar algo sem ser por meio de um
género textual. Entretanto, temos que nos situar sobre as variedades
do género, pois sabemos de sua diversidade, e, por vezes, até
dificuldade em identifica-lo, mas, segundo Marcuschi os géneros nao
sdo infinitos (MARCUSCHI, 2008).

A partir do conceito desse autor como referencial para essa
explanacéo sobre o género, dispomos a seguir a exposi¢ao na qual
ele trata das nogdes conceituais a cerca de género textual, tipo textual
e dominio discursivo. Segundo ele, essas nogdes sao imprescindiveis
para que se consiga levar tudo isso para o ensino. Assim, temos:

a. Tipo textual: designa uma espécie de construgéo tedrica {em geral uma
sequéncia subjacente aos textos} definida pela natureza linguistica de
sua composigao {aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes
l6gicas, estilo}. Os tipos caracterizam-se muito mais como sequéncias
linguisticas (sequéncias retoéricas) do que como textos materializados;

a rigor sdo modos textuais (...). (as chaves no texto sao do autor).

b. Género textual: refere os textos materializados em situagdes comunicativas
recorrentes. Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em
nossa vida diaria e que apresentam padrbes sociocomunicativos
caracteristicos definidos por composicdes funcionais, objetivos
enunciativos e estilos concretamente realizados na integracao
de forgas histoéricas, sociais, institucionais e técnicas (...).
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¢. Dominio discursivo: constitui muito mais uma “esfera da atividade
humana” no sentido bakhtiniano do termo do que um principio de
classificacao de textos e indica instancias discursivas (por exemplo:
discurso juridico, discurso jornalistico, discurso religioso...). Constituem
praticas discursivas, nas quais podemos identificar um conjunto
de géneros textuais que, as vezes, lhe séo proprios ou especificos
como rotinas comunicativas institucionalizadas e instauradoras de
relacdes de poder. (MARCUSCHI, 2008, p. 154-155, grifo nosso)

Acreditamos que uma das caracteristicas que € corroborada
nas diversas pesquisas sobre género, e também em Marcuschi (2008),
é que toda e qualquer atividade humana esté relacionada ao uso da
lingua (BAKHTIN, 2010). Isso nos faz ratificar que, nas relagdes sociais
e nas agdes humanas, ndo se pode lacunar os géneros textuais da
realidade que nos cerca. Quanto a esse fato, nos diz Marcuschi (2008, p.
155) que “néo se pode tratar o género do discurso independentemente
de sua realidade social e de sua relacao com as atividades humanas”.

Portanto, arriscamos em notar que Bakhtin e Marcuschi
corroboram que os géneros ndo sdo modos “estanques” com rigidas
estruturas, acima de tudo, bem delimitadas, fato que apreendemos
nas experiéncias do cotidiano. Porém, mesmo com a flexibilidade dos
géneros, que advem do préprio uso da lingua, acreditamos que ha
alguns aspectos que identificam a que géneros textuais os textos
pertencem, sendo assim, ainda se convém em falar em caracteristicas
“definidoras”, por mais que saibamos das possibilidades de
se tangenciar ou flexibilizar os modos como se apresentam 0s
géneros textuais/discursivos, pois a propria lingua ja apresenta tal
caracteristica. Podemos falar também em institucionalidades; como
exemplo disso, podemos citar as cartas comerciais, as circulares, as
atas etc., como também falar do poder condicionador do produtor de
um texto, ao guia-lo a uma opcéo.
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Marcuschi (2008) cita que essas opgdes nao sao totalmente
providas de liberdade de escolhas, muito menos aleatérias; sao
sim levadas por identificagbes proximas do que se almeja, ou seja,
semelhantes, motivadas; embora, saibamos que somos movidos
pelo uso da lingua e suas especificidades. Ainda, com base nessa
perspectiva do uso do género, concordamos com Lopes e Sousa
(2015, p. 35) quando ressalta que “as concepgbes dos géneros
discursivos apontam para o carater social do género e para a sua
estreita relagdo com as necessidades do discurso conforme a
situacao comunicativa e o contexto em que foi gerado”. Assim, o
propodsito comunicativo € um dos fatores preponderantes da relacéo
com 0s géneros textuais/discursivos.

Por sua vez, Bakhtin (2011, p. 261) afirma que a lingua é
realizada através de enunciados, orais ou escritos “concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo de
atividade humana”. Tais enunciados sdo também considerados
como enunciacdo por Bakhtin, que se revelam em condicdes e
especificidades das agdes humanas sob trés aspectos: “contelido
tematico”, “estilo da linguagem” e “construcdo composicional” da
lingua. A partir dessa afirmagéo, entendemos que, para determinadas
areas e diferentes uso da linguagem, se obtenha um aspecto individual
de acordo com o tema, o estilo e a composicao textual exigida. Ainda,
segundo Bakhtin (2011, p. 262), “...cada campo de utilizagdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s
quais denominamos géneros do discurso”.

Vale lembrar que os géneros discursivos ou textuais sao
heterogéneos, sendo essa uma caracteristica crucial para a
compreensdo da dificuldade em “definir a natureza geral do
enunciado” (BAKHTIN, 2011, p. 263). Quando falamos sobre os
géneros discursivos em Bakhtin, lembramos que ele além de deixar
muito claro as especificagbes sobre as caracteristicas dos géneros e
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apresentar os elementos que sdo fundamentais para determiné-los,
entre eles o estilo, ele vai tratar de uma diferenca “essencial” entre os
géneros discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos),
pois “ndo se trata de uma diferenca funcional” (p. 263). A saber,
o autor diz que os secundarios se originam em meio ao “convivio
cultural” (romances, dramas, pesquisas cientificas, grandes géneros
publicisticos etc.) e sua prevaléncia é do género escrito (artistico,
cientifico, sociopolitico etc.).

E relevante citar que, durante a formacdo dos géneros
secundarios eles “incorporam e reelaboram diversos géneros primarios
(simples), esses se integram aos complexos, acabam se transformando
e ganhando um tipo de “carater especial”’: “perdem o vinculo imediato
com a realidade concreta e os enunciados reais alheios” (BAKHTIN,
2011, p. 263). O autor utiliza um exemplo, a reprodugao de um dialogo
cotidiano e uma carta, ambos presentes num romance, 0s quais
conservam suas formas no plano do conteldo romanesco, entretanto,
somente nesse plano, mas nao como fato da vida cotidiana, representa
assim um “acontecimento artistico-literario”. Portanto, como os dois
(didlogo e carta), o romance & um enunciado, mas considerado, pelo
autor, como um enunciado secundario (complexo).

Bakhtin (2011), nessa experiéncia, introduziu os géneros do
cotidiano aos de producgédo literaria, ampliou a sua nocdo, antes,
talvez mais classica, e, tradicionalmente, literaria. Além disso, trouxe
a discusséo dos elementos do género para atualizar os propositos
comunicativos no ambito das acdes humanas, reais e modernas.
Bakhtin (2011, p. 264) nos atualiza nos elementos constitutivos do
género e nos faz rever a importancia de se conhecer a natureza
do enunciado. Enfim, o género textual/discursivo & composto por
enunciados e sentidos diferentes, assim, para compreendé-lo é
necessario também compreender a situacdo comunicativa, isto é, os
enunciados da comunicacao.
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O VERBETE LEXICOGRAFICO: UM
GENERO TEXTUAL/DISCURSIVO

Pontes (2009, p.100), em sua obra Dicionario de uso escolar. o
que &, como se I8, prefere, no inicio, discorrer sobre verbete citando
Barbosa (1996, p. 266), a qual afirma: “O verbete lexicografico se
define, (...), como um conjunto de entrada e enunciado lexicografico”.
A entrada e o enunciado sao categorias reconhecidas como essenciais
em Porto Dapena (2002, p. 183), que, para ele corresponde a parte
enunciativa e parte informativa. Essas partes dizem respeito ao tema,
ou melhor, de onde provém a informacéo dada e nova.

O verbete, na sua esséncia, é considerado um género textual
por alguns autores, como Dionisio (2010, p. 135), que ressalta a forma
e funcao dos verbetes e afirma que eles estéo “inter-relacionados”.
Essa autora, além de identificar o verbete como um género textual,
demonstra como se constréi a relagao entre partes constituintes do
verbete: “Verbete = + entrada + categoria gramatical + géneros =
sinbnimos = variantes =+ fonte = area =+ definigao =+ fonte + contexto”.

Nesse sentido, o verbete é uma composicdo do texto
lexicogréafico, o conjunto que forma a parte textual da informacgéo.
Dizemos que ele é construido por diferentes semioses, e cada
uma dessas semioses contribuem de forma significativa para a sua
composigao. Ha um fator bem importante: o verbete se confirma
como uma fungéo comunicativa da informacéo, a qual é considerada
como enunciado por Pontes (2009):

constitui um enunciado lexicogréfico, ou texto, que se forma a
partir de um conjunto de respostas a uma série de perguntas

que o usuario do dicionério pode fazer acerca de uma mesma
unidade léxica, que aparece como entrada. (p. 100).
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O panorama textual do verbete é constituido, além das
definicdes, de determinantes da compreensao de um todo, do que
forma o conjunto (PONTES, 2009), sé&o eles: prondncia, etimologia,
informagdes gramaticais, marcas lexicograficas ou particularidades
de uso, informagdes paradigmaticas, exemplos de uso, informagoes
enciclopédicas, dentre outra.

Considerando todos os aspectos linguisticos e discursivos do
verbete, afirmamos que ele é um texto lexicografico que tem como
propdsito 0 de comunicar aos usuéarios de uma lingua informagdes
precisas, consistentes e nao difusas, como também exercer uma
fungdo socioeducativa, no que tange ao seu aspecto pedagdgico
(escolar). Para exercer as suas fungbes comunicativas, os verbetes
tém diferentes recursos para se fazer compreendido, o que podemos
chamar de uma composicao referente a seu estilo.

Entdo, corroboramos com Bakhtin (2011) quando nos diz que,
onde ha género ha estilo. Tratamos, pois, as varias informacdes acerca
da palavra-entrada como um estilo préprio do verbete. S&o, na verdade,
caracteristicas especiais, modos semiéticos que o diferenciam como
um género. Tratamos esses aspectos diferenciais como sua estilistica,
isto ¢, como um modo dindmico e recursivo que se apresentam de
modo verbal e ndo verbal. Como exemplo dos nao verbais ou visuais
temos os simbolos, marcas tipograficas, negritos, itélicos etc.

O ESTILO PARA BAKHTIN

Sobre o estilo em Bakthin, iniciemos com sua fala a esse respeito:

todo estilo estd indissoluvelmente ligado ao enunciado
e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros
do discurso. Todo enunciado — oral ou escrito, priméario e
secundario e também em qualquer campo da comunicagao
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discursiva ... — é individual e por isso pode refletir a
individualidade do falante (ou de quem escreve), isto é, pode
ter estilo individual”. (BAKHTIN, 2011, p. 265)

Na obra Estética da criacdo verbal (2011), Bakthin discute
sobre a estilistica dos géneros. Para o autor, nem todos os géneros
do discurso possuem estilo individual, porque, segundo ele, existem
aqueles de carater formal, seguem padrées muito formais, rigidos, a
exemplo disso os “documentos oficiais, de ordens militares” e os “sinais
verbalizados da produgao”. Ha géneros que mais se aproximam de um
carater individual na linguagem, conforme Bakthin (2011), seriam os
da literatura de ficgdo, na qual ha diferentes maneiras de se expressar
essa caracteristica ficcional, o que ele chama de individualidade desse
género, isto &, grosso modo, nem todos 0s géneros sao passiveis
de serem adaptados para se expressarem de modo individual, nas
palavras do autor “nem todos os géneros séo igualmente aptos para
refletir a individualidade na lingua do enunciado, ou seja, nem todos
sao propicios ao estilo individual” (BAKTHIN, 2011, p. 265)

Ha uma intrinseca ligagcdo entre o estilo e o género. Explica
Bakhtin (2011, p. 266) que os estilos de linguagem ou funcionais na
verdade sao “estilos de género de determinadas esferas da atividade
humana e da comunicagéo”. Como ja citado aqui, para diferentes
areas da comunicacéo ha modos especificos: oral ou escrita, havendo,
portanto, um tipo de correspondéncia dos géneros do discurso para
uma dada situagdo comunicativa, que também lhe correspondem em
determinados estilos.

Bakhtin (2011) afirma que nao se pode separar o estilo de
determinadas unidades teméaticas e composicionais:

de determinados tipos de construgdo do conjunto, de
tipos do seu acabamento, de tipos da relacédo do falante
com outros participantes da comunicagao discursiva —
com os ouvintes, os leitores, os parceiros, o discurso do
outro etc. (BAKHTIN, 2011, p. 266)
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O estilo € um elemento que integra o género do enunciado,
nao sendo desmerecido 0 seu estudo individual, como um objeto
de pesquisa; porém, ressalta Bakhtin (2011, p. 266), que, para esse
acontecimento é necessério levar em consideragdo a “natureza do
género dos estilos linguisticos e basear-se no estudo prévio das
modalidades de géneros do discurso”. Para o autor, a estilistica ainda
se mostra fraca, pela ndo existéncia dessas bases.

Também, conforme Bakhtin (2011, p. 267), os autores das
classificagcbes da estilistica “frequentemente deturpam a principal
exigéncia l6gica da classificagdo — a unidade do fundamento”.
Ainda, acrescenta que essa falta se da pela incompreenséo da
natureza de “género dos estilos de linguagem e da auséncia de uma
classificacdo bem pensada dos géneros discursivos por campos de
atividade...” (BAKHTIN, 2011, p. 267).

Os enunciados sdo géneros discursivos, porque se revelam
como transmissdo de “pensamento”, comunicagcdo, ou seja,
perpassam transmitindo a histéria da sociedade e a histéria da
linguagem (BAKHTIN, 2011, p. 268). Partindo desse ponto de vista,
ao estudar o verbete de dicionario o tomamos como um género
textual, pois, como tal, tem o seu proprio estilo, pois € um enunciado
que transmite a histéria do homem e da linguagem, tanto pelo prisma
sincrénico quanto diacrénico.

Para nossos objetivos, optamos por definir estilo como escolhas
de recursos verbais e ndo verbais, que esta no plano enunciativo, de
forma escrita, num contexto dicionaristico (SOUSA; PONTES, 2013,
p. 29). Para a execucao do trabalho lexicografico, o dicionarista deve
ter em mente para quem esté escrevendo, o grau de instrucéo e as
finalidades do uso desse material. Sendo assim, o lexicografo pode ter
um estilo individual de escolhas, mesmo levando em consideragao a
interagcao com o outro.
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Como exemplo do que falamos, podemos afirmar que
os dicionarios infantis se diferenciam dos escolares de niveis
fundamental e médio. Os infantis apresentam, além de recursos
verbais, 0s ndo verbais, ou melhor, os visuais —que sao os desenhos.
Esses recursos formam o estilo, que, no verbete, apresentam-se
como marcas, simbolos, sinais, pontuagéo, tamanhos de letras,
enfim, todos os aspectos multimodais que ajudam na interpretagao
do conteudo verbético.

Portanto, partindo do pressuposto de que certos recursos
verbais e visuais podem ser utilizados por um lexicoégrafo e por
outro ndo, é que temos uma visao da individualidade do estilo da
linguagem lexicografica.

Defendemos, entdo, que a presengca de uma semiose que
conecta significados, como no verbete de dicionario, que, ao mesmo
tempo tem em sua construcao aspectos verbais e nao verbais, constitui
o estilo desse material. Isto quer dizer, nas palavras de Sousa e Pontes
(2013, p. 31), que “o codigo verbal integra-se as representagoes visuais
na construcao dos sentidos”.

UMA ANALISE ESTILISTICA
DO GENERO VERBETE

Neste artigo, assumimos o verbete lexicografico como um
género textual/discursivo, de aspecto multimodal, porque na sua
composigao encontramos mais de um modo semidtico, ou seja, ele €
construido por elementos verbais e nao verbais. Esse género textual,
além do proposito comunicativo e do codigo escrito, tem na sua
estilistica representagbes semidticas variadas como a cor e o tamanho
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da letra, a diagramacéo da pagina, a formatacdo do texto, a presenca
de ilustragbes visuais, entre outras que aqui ja foram mencionadas.

Geralmente, as pesquisas na area da Lexicografia tendem a
analisar umou outro modo semiético presente no verbete, isoladamente.
Para nosso trabalho, propomos estudar esses elementos de maneira
que eles ndo se dissociem, analisando-os integralmente, isto é,
sempre que possivel, demostrando que eles interagem na construgao
do sentido do texto como um todo.

Dessa maneira, nossa analise é descritiva e comparativa. Quatro
verbetes foram selecionados do minidicionario Aurélio (2010), dicionario
compacto, de uso padréo, que possui pouco mais de vinte e cinco mil
verbetes, como diz em seu prefacio, & onomasiolégico (ordenado por
ordem alfabética). Seu autor, Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, é
um dos mais renomados lexicografos do Brasil.

Seguimos agora com as analises:

Figura 1: verbete para a entrada adestrar

Fonte: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: O
dicionario da Lingua Portuguesa. Curitiba: Positivo, 2010.
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Figura 2: verbete para a entrada considerar

Fonte: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: O
dicionario da Lingua Portuguesa. Curitiba: Positivo, 2010.

Observamos dois simbolos que estao presentes tanto na Figura
1 quanto na Figura 2, que sdo assim representados: [C.:(8)]; § (na
cor azul). O primeiro, que é simbolizado por um colchete, se chama
achegas. No seu interior, a letra C em mailscula mais a vogal entre
parénteses, representando a entonacéo (aberta ou fechada), dizem
respeito as informacdes complementares quanto a palavra-entrada,
tais como: pronuncia do plural e do feminino; plural de palavras
compostas, pronincia dos verbos que tém vogais que mudam de
som quando mudam de pessoa, de modo e tempo. Nas duas Figuras,
temos a marcagao da entonacgao aberta para a vogal, o que se torna
facil de entender, pelo fato de a vogal vir acentuada e entre parénteses.
O segundo simbolo § (ha cor azul) introduz palavras derivadas, que
vém em negrito e sdo acompanhadas de suas categorias gramaticais.

Figura 3: entrada para o verbete telemarketing

Fonte: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: O
dicionario da Lingua Portuguesa. Curitiba: Positivo, 2010.
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Figura 4: entrada para o verbete TDA

Fonte: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: O
dicionario da Lingua Portuguesa. Curitiba: Positivo, 2010.

Esse Ultimo par de verbetes foi escolhido para analise
pela similaridade da extensdo e por serem vocabulos especiais
(estrangeirismo e sigla). No verbete da figura 3, temos um caso de
estrangeirismo. A entrada telemarketing € uma palavra do inglés, por
isso vem antecedida por um simbolo, uma seta na cor azul, indicando
essa particularidade. Em seguida, vem sua prondncia entre parénteses,
diferentemente das sequéncias que vimos até agora, nas quais apos
a entrada aparece um colchete e no seu interior a etimologia da
palavra-entrada, aqui a origem se déa logo depois da pronuncia. Mais a
frente, vem a informagao gramatical entre parénteses (sm). Por ser um
vocabulo de lingua estrangeira e derivado de outro, a palavra primitiva
(marketing) que serve para encabegar a definicao aparece em letra
inicial mailscula e em italico.

O verbete da figura 4, TDA, é precedido por um simbolo
quadrado todo preenchido na cor azul, o qual indica entradas de
simbolos ou siglas. Trata-se neste caso de uma sigla de “transtorno
de déficit de atengao”. Observemos que a definicdo comega com a
informacao técnica ou sua marca tecnoletal (psiq.), que faz parte da
propria definicdo no corpo do verbete. Por Ultimo, a relagéo sinonimica
com TDAH entre colchetes.
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Notemos, a partir das anélises, que ao falarmos da simbologia
nem sempre podemaos ser tao pontuais, pois, como comentamos antes,
ha um didlogo entre o cédigo visual e o verbal, essa € a interagao entre
os modos semidticos, da qual ndo podemos nem devemos fugir, o que
mostra que a linguagem nao é estanque, e sim viva e dinamica.

CONCLUSAO

Ao findar nossas anélises dos verbetes do dicionério Aurélio,
concluimos que o estilo do verbete se revela como um todo enunciativo,
pois 0s recursos utilizados para compor o estilo deste sao feitos pelo
lexicografo, a fim de serem recepcionados por seu leitor para facilitar a
compreensao e apreensao do enunciado.

Para nossas analises, ndo tomamos todos 0s recursos
semidticos para demonstrar o estilo do verbete, e sim apenas
os simbolos que ajudam como guia ao usuario, tornando o texto
enunciativo e compreensivo.

Podemos constatar que os diferentes recursos simbdlicos
sdo estilisticos a medida que dialogam com os outros recursos e,
principalmente, com os verbais, fazendo assim, acontecer a interagao
entre autor, interlocutor e enunciado.

Os simbolos presentes nos verbetes: a seta de cor azul,
colocada antes da palavra-entrada indicando um estrangeirismo, o
quadrado preenchido de cor azul, antecipa uma sigla como entrada,
0 (s) dobrado, um sobre o outro, introduz palavras derivadas para o
verbete, salientam um estilo préprio desse género, que incorpora ao
todo do enunciado verbético, as significacdes necessarias para uma
melhor compreensao.
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Resumo:

Neste artigo, propusemo-nos a analisar e descrever a realizacdo da
sequencialidade narrativa no género noticia policial a partir dos modelos
tedricos de Adam (1992; 2008), considerando suas postulagbes sobre o
protétipo da sequéncia narrativa, e de Bronckart (1999, sobre a sequéncia
narrativa, a narragao e o script, pontuando as convergéncias, as diferengas
e as complementaridades entre eles e relacionando a aplicabilidade de
tais modelos as exigéncias proprias desse género textual. Pudemos
verificar, no exemplar analisado, interessantes aspectos da narratividade
em sua materialidade linguistica, seja ao verificarmos a presencga de todas
as macroproposigdes do protétipo narrativo de Adam (1992), seja pela
possibilidade de identificar nele o tipo discursivo “narragéo” e a auséncia do
script, conforme postulados por Bronckart (1999).

Palavras-chave:
Género Noticia policial. Sequencialidade narrativa. Protétipo narrativo.
Narracéo. Script.
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INTRODUCAO

A escolha do objeto de estudo deste artigo foi influenciada
por um interesse ainda atual e recorrente pelos diversos
aspectos ligados a construgdo da narratividade presente em
determinados géneros textuais, bem como pela busca de uma
melhor compreensao das caracteristicas de produgdo desses
mesmos géneros através da aplicabilidade de teorias que venham
tratar de seus aspectos sociocomunicativos e da forma como se
materializam linguisticamente.

Optamos por analisar e descrever a realizacdo da
sequencialidade narrativa no género noticia policial a partir dos
modelos tedricos de Adam (1992; 2008), considerando suas
postulagbes sobre o protdtipo da sequéncia narrativa, e de Bronckart
(1999), sobre a sequéncia narrativa, a narracao e o script, pontuando
as convergéncias, as diferencas e as complementaridades entre
eles e relacionando-as as exigéncias estruturais e sociais proprias
desse género textual.

Dessa forma, esperamos contribuir, ndo somente ao
apresentarmos um panorama comparativo de tais concepcdes
tedrico-metodoldgicas, mas também ao analisa-las em um género
discursivo tdo utilizado socialmente, como a noticia policial, a fim
de ampliar as percepgdes sobre sua elaboracéo, sob diferentes
perspectivas de analise.

A ESCOLHA DO GENERO NOTICIA POLICIAL

No processo histérico do género noticia, certas caracteristicas
definidas pela comunidade jornalistica se consolidaram e se tornaram
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regras de construcao genérica reconhecidas socialmente. Essas regras
determinam a estrutura composicional da noticia, constituindo-se em
critérios delineados e adotados pela grande maioria dos periddicos
jornalisticos na tentativa de estabilizar a estrutura formal do género, de
acordo com a funcéo primordial que lhe € conferida: a de relatar fatos.

Com base nisso, entendemos que a construcao do texto da
noticia se da realmente por uma relativa objetividade/imparcialidade
linguistica e por uma tentativa de fazer um relato mais aproximado
possivel da realidade, na qual estd inserida a informacdo, mas
percebemos também que ela pode transpor tais limites.

Soares (1999, p.13), ao estudar o que chama de estrutura
narrativa da noticia, com base nos pressupostos da Semidtica Narrativa,
iniciando com Greimas e encerrando com Lyotard, afirma que:

a noticia nao se configura aqui como simples informagao,
devendo obedecer apenas aos principios de objetividade,

7

imparcialidade, neutralidade. Antes, é vista como um
“produto cultural” e uma narrativa, implicando a existéncia
de um “jornalista-narrador” que conta histérias a um suposto
“leitor-destinatario”

Considerando esse aspecto, mesmo que o género noticia
também n&o se configure como uma narrativa em que se “contam
histérias” segundo os moldes literarios, acreditamos que ha uma
estrutura narrativa que subjaz ao relato dos fatos ou acontecimentos
nela apresentados e, por isso, decidimos analisar as proposi¢coes
narrativas utilizadas na construgdo desse relato para verificar
como e se poderiam estar associadas as macroproposicoes
narrativas do protétipo de Adam (1992), bem como de que modo
se comportariam quanto as diferencas entre esse modelo e o
proposto por Bronckart (1999).

Em face da grande diversidade tematica das noticias, optamos,
neste estudo, por analisar, a luz das teorias de Adam e Bronckart,
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uma que tivesse teméatica policial, por mais se assemelhar ao relato
de uma histéria que poderia ter em si, ou ndo, uma tensao narrativa.
Em estudo posterior, poderemos aplicar tais teorias em noticias de
tematicas diversas.

A CONCEPCAO DE SEQUENCIA
TEXTUAL PARA ADAM

Entre os analistas de géneros, alguns tém buscado
tratar as marcas linguisticas que refletem os aspectos sécio-
histéricos da situacdo enunciativa no texto. Outros, no entanto,
distanciaram-se um pouco desse método e optaram por
centrar-se na descricdo da materialidade textual, buscando
compatibilizar analises textuais com as descricbes de géneros
por meio de sequéncias e operagoes textuais. Dentre os autores
que adotaram este Ultimo viés metodoldgico, esta Adam (1992),
que “desloca o ponto de vista sociolinguistico dos géneros
do discurso em diregao a uma perspectiva mais estritamente
linguistica da textualidade para defender a ideia de que certo
ndmero de formas elementares prototipicas esta na base de
formas mais elaboradas” (LEMOS, 2005. p.14)

Adam (1992) constréi uma teorizagéo linguistica sobre
a natureza heterogénea dos textos, privilegiando a estrutura
linguistico-textual (dimenséo textual) e deixando a parte as
condigbes socio-histéricas de producdo dos enunciados
(dimenséaodiscursiva). Desse modo, aposta no carater observavel
da diversidade e da heterogeneidade, considerando, nao
apenas possivel, mas necessario, definir linguisticamente alguns
aspectos de tal complexidade, propondo que os fatos regulares,
“narragdo, descricdo, argumentacdo, explicagdo e didlogo”,
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sejam situados em um nivel menos elevado de complexidade,
ao qual denomina sequencial.

Analisando os planos de organizacao textual, o autor define o
texto como uma estrutura sequencial heterogénea e teoriza sobre a
dependéncia do efeito de sentido de um texto quanto a relacéo entre
duas representacdes complementares, uma pragmatica e outra
estrutural, as quais, ele denominou, respectivamente, dimensao
configuracional e dimensdo sequencial. Dentro desta Ultima,
configura-se a sucesséo de proposicées, através da conectividade
(0 processo de coesao propriamente dito) e da sequencialidade (a
forma organizacional das proposicoes em agrupamentos, ou seja,
em sequéncias textuais que funcionam como um indispensavel
recurso cognitivo para a produgao e a compreensao do texto).

E nessa dimensao sequencial que se concentra a
teorizacdo de Adam, segundo a qual, enfocando a arquitetura
das proposigdes, pode-se chegar a uma base tipolégica minima,
a um conjunto de sequéncias de base (esquemas prototipicos)
elaborado pelos sujeitos no decorrer de suas interacdes. Assim,
ao invés de enquadrar o texto numa Unica tipologia, Adam
(1992) afirma que, enquanto estrutura sequencial, ele pode ser
constituido por um nimero n de sequéncias, expressas de forma
completa, apresentando todas as suas fases; ou incompleta,
com a elipse de alguma delas.

A unidade textual que o autor designa como sequéncia pode
ser definida como uma rede relacional hierarquica (decomponivel
em partes unidas entre si e ao todo que elas constituem) e também
como uma entidade relativamente auténoma, com organizacdo
interna propria e em relagéo de dependéncia/independéncia com
o conjunto mais amplo do qual ela faz parte. Cada sequéncia é
constituida por um conjunto de macroproposicoes, que séo
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agrupamentos ou blocos constituidos, por sua vez, de uma ou mais
microproposicdes que exercem a mesma fungao.

Todas as sequéncias consideradas por Adam sao delimitadas
em modelos prototipicos de base, com suas respectivas fases.
Nesta pesquisa, utilizamos como referencial teérico-metodolégico
apenas o prototipo da sequéncia narrativa.

Adam (1992) estabelece constituintes de base para
toda narrativa e, consequentemente, para a identificacao da
sequéncia narrativa: 1) a ocorréncia de uma sucesséo de eventos/
acontecimentos; 2) uma unidade tematica com, pelo menos, um
ator-sujeito; 3) predicados transformados; 4) um processo, com
inicio, meio e fim; 5) a causalidade de uma colocacdo em intriga
(trama); e 6) uma avaliagao final explicita ou implicita.

A sequéncia narrativa apresenta-se, assim, sob diferentes formas
de construcao narrativa, que dependem de seu baixo ou elevado grau
de narrativizagdo. Se constituir-se apenas pela enumeragdo de uma
sequéncia de acbes e/ou eventos, sera uma narrativa de baixo grau
de narrativizacdo; mas se, ao contrario, estruturar-se em torno de uma
trama (intriga), correspondera ao mais elevado grau de narrativizagéo.
A construgao dessa trama se apresenta como uma estrutura hierarquica
composta por cinco macroproposicdes narrativas de base (Pn), que
correspondem a cinco momentos (m) do aspecto: antes do processo
(m 1), no inicio do processo (m 2), no curso do processo (m 3), no fim
do processo (m 4) e depois do processo (m 5) (ADAM, 2008).

Esse processo da sequencialidade narrativa consiste na
selecao e na organizacao de acontecimentos de modo a formar um
todo, uma historia ou agdo completa, que parte de um estado inicial
equilibrado, afetado pelo surgimento de uma tensao (intriga), da qual
se desencadeia uma ou vérias transformacoes.
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A CONCEPCAO DE SEQUENCIA
TEXTUAL PARA BRONCKART

Para Bronckart (1999), os géneros de textos sdo entidades
profundamente vagas, embora seja possivel considerar que todo
exemplar de texto observavel pertenga a um determinado género.
A multiplicidade de classificacdes divergentes e parciais impede,
segundo o autor, a fixagdo de um modelo de referéncia estabilizado
e coerente, e esta relacionada ao carater histérico (e adaptativo) das
produgoes textuais. Ainda que considere como critério mais objetivo
para a identificagdo e classificacdo dos géneros o das unidades e das
regras linguisticas especificas que eles mobilizam, o autor conclui que:

Se cada texto constitui, de fato, uma unidade comunicativa,
0 género ao qual um determinado texto pertence nunca
pode ser completamente definido por critérios linguisticos;
somente os diferentes segmentos que compdem um
género podem ser reconhecidos e classificados por tais
critérios. (BRONCKART, 1999, p.75)

De acordo com ele, independente do género a que pertengam,
os textos sdo constituidos por segmentos de estatutos diferentes,
denominados tipos de discurso, e é tdo somente no nivel desses
segmentos que podem ser identificadas regularidades de organizacao
e de marcacéo linguisticas. Os tipos de discurso sdo, portanto,
formas linguisticas identificaveis nos textos, “que traduzem a criagao
de mundos discursivos especificos, sendo esses tipos articulados
entre si por mecanismos de textualizagdo e por mecanismos
enunciativos que conferem ao todo textual sua coeréncia sequencial
e configuracional”. (BRONCKART, 1999, p.149)

Esses mecanismos de textualizagdo e enunciativos sao
estratos (ou camadas) que constituem, juntamente com a
infraestrutura geral do texto, o que Bronckart (1999) denomina
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por folhado textual. Em seu quadro conceitual, ele estabelece
que a arquitetura interna dos textos pode ser descrita a partir da
superposigao desses trés estratos, em que ha diferentes niveis
de andlise: o dos mecanismos enunciativos, que se referem aos
recursos responsaveis por estabelecer a coeréncia pragméatica
ou interativa do texto, indicando a distribuicdo das vozes e as
modalizacdes; o dos mecanismos de textualizacdo, que interferem
na coeréncia teméatica do texto; e o da infraestrutura geral, constituida
pelo plano mais geral do texto (organizagéo de conjunto do contedido
tematico), pelos tipos de discurso nele comportados, pela modalidade
de articulagéo entre esses tipos discursivos e pelas sequéncias que
eventualmente podem aparecer.

Para Bronckart (1999), além dessa arquitetura interna dos
textos, o contexto de producéo deve ser considerado como parte dos
procedimentos de anélise, pois nele estdo presentes os parametros que
podem interferir na forma como o texto se organiza, considerando-se
os fatores relacionados ao mundo fisico — lugar de produgéo, momento
de producao, emissor e receptor — e os fatores relacionados ao mundo
social e subjetivo — lugar social, posi¢cao social do emissor, posicao
social do receptor e objetivos da interagéo. O autor opde 0s mundos
discursivos do narrar e do expor e sustenta que eles se constroem,
entre outras coisas, com base em dois subconjuntos de operacoes,
a respeito das quais explica:

As primeiras explicitam a relagdo existente entre as
coordenadas gerais que organizam o contetido tematico de
um texto e as coordenadas gerais do mundo ordinério em
que se desenvolve a acéo de linguagem de que o texto se
origina. As segundas dizem respeito, mais especificamente,
ao relacionamento entre, de um lado, as diferentes instancias
de agentividade (personagens, grupos, instituicdes, etc.) e sua
inscricdo espago-temporal, tais como sdo mobilizadas em um
texto, e, de outro, os parametros fisicos da agéo de linguagem
em curso (agente-produtor, interlocutor eventual e espacgo-
tempo de produgao). (BRONCKART, 1999, p.152)
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Essas operacdes de construgdo das coordenadas gerais que
organizam o conteddo tematico em um texto podem aparecer sob
duas circunstancias: de disjungéo ou conjungéo. Segundo Bronckart
(1999), quando as operagbes de construgcdo dessas coordenadas
sao apresentadas de maneira disjunta das coordenadas do mundo
ordinario da agdo da linguagem do produtor do texto (ou seja, quando
as representagdes de conteldo se referem a fatos passados, a fatos
futuros e a fatos plausiveis ou imaginarios, com sua organizagao
ancorada em uma origem no tempo e no espaco), trata-se do mundo
do narrar. Quando, ao contrério, essas coordenadas s&o apresentadas
de maneira conjunta ao mundo ordinéario dos agentes produtores das
acoOes de linguagem (ou seja, quando as representagdes mobilizadas
n&o sao ancoradas em nenhuma origem no tempo € no espaco), trata-
se do mundo do expor.

A depender das relagbes estabelecidas entre os parametros da
acéo de linguagem em curso e a relagao do texto com suas instancias
de agentividade, as operacoes de explicitagdo podem ser deimplicagao
ou de autonomia. Considerando isso, Bronckart (1999, p. 155) define
quatro mundos discursivos: a) Mundo do Expor implicado; b) Mundo do
Expor autbnomo;, c) Mundo do Narrar implicado; e d) Mundo do Narrar
auténomo; e esclarece que “esses mundos assim como as operacoes
em que se baseiam nao séo, entretanto, identificaveis, se nao a partir
das formas linguisticas que os semiotizam, sendo eles, portanto,
dependentes dessas formas linguisticas”.

Esse aspecto especifico de sua teoria demonstra a relevancia
da materialidade textual, também valorizada por Adam, embora este
ultimo n&o considere tais mundos em suas postulagoes.

De acordo com Baltar (2004, p. 76), a partir da biparticao
dos dois mundos discursivos do narrar € do expor, aplicando-se
os parametros de implicacdo e/ou de autonomia, chega-se aos
quatro tipos de discurso de base da teoria de Bronckart (1999),

320



GENEROS
TEXTUAIS

designados como: discurso interativo (predominio da sequéncia
dialogal); discurso tedrico (predominio do plano expositivo
puro ou esquematizagdo, ou sequéncia descritiva, explicativa e
argumentativa); relato interativo (predominio de script e sequéncia
narrativa); e narracdo (predominio de sequéncia narrativa e de
sequéncia descritiva). Cada um desses discursos apresenta
caracteristicas de configuracao interna que podem variar de lingua
para lingua, mas que tém se mantido numa certa regularidade em
relacdo as unidades linguisticas e as unidades de planificagao®.

Como podemos ver, é no ambito da infraestrutura geral
do texto que Bronckart (1999) situa os tipos de discurso e,
consequentemente, a sequéncia textual. Para ele, a infraestrutura
de um texto é regida por duas dimensdes: 0s tipos de discurso e as
formas de planificacdo local, e, nestas Ultimas, € que as sequéncias
estao inseridas, ao lado do script e da esquematizagao.

O script € uma forma de organizacéo linear em que o0s
acontecimentos de uma histéria do mundo do narrar sao apresentados
em ordem cronoldgica, mas nao deflagram nenhum processo de tenséo
narrativa, de intriga. A ocorréncia da esquematizacdo, ao contrario, se
da quando um contelido tematico referente aoc mundo do expor nao se
apresenta contestavel nem problematico, mas realizado na forma de
um texto puramente expositivo ou informativo, ndo descritivel por meio
de sequéncias convencionais nem scripts. O script (correspondente
a um relato puramente cronoldgico) e a esquematizacéo (realizada
como enumeracdes, cadeias causais, férmulas etc.) representam,

31 Bronckart (1999) postula, na infraestrutura geral dos textos, a dimens&o da organizacao
sequencial, ou seja, da organizacéo através das sequéncias textuais, as quais considera
como modos de planificagdo propriamente linguisticos. Esse conceito de planificagao vem
de Adam (1992), ao explicar que a organizagao composicional de um texto pode resultar
de dois processos: a planificagdo e a estruturagdo. A planificacéo ¢ instaurada a partir do
género, sendo percebida como um plano de texto fixo, normatizado e convencional; e a
estruturagéo ¢ instaurada a partir de proposicoes textuais desse género que se apresentam
em sequéncias (podendo até ser de tipos diferentes, mesclando-se), percebida como um
plano de texto ocasional.
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respectivamente, o que o autor denomina por grau zero da ordem do
narrar € grau zero da ordem do expor.

Para Bronckart (1999), as sequéncias textuais, bem como as
demais formas de planificacéo, estao a servico dos tipos de discurso e
em seu interior € que podem ser observadas. Segundo ele:

Baseadas em operagdes de carater dialégico, [as sequéncias]
organizam uma parte ou a totalidade dos enunciados que
pertencem a um tipo, de acordo com um plano linguisticamente
marcado, que se sobrepde a linearidade primeira de todo
segmento textual. Esse plano comporta um nimero n de fases
(ou de “pacotes” de enunciados), explicitamente delimitados e,
portanto, identificaveis, que se sucedem na ordem requerida
pelo objetivo especifico buscado pelo agente-produtor, tendo
em vista seus destinatarios. (BRONCKART, 1999, p.251)

Portanto, ndo se trata da mera reprodugdo de géneros
disponiveis, mas da utilizacdo de um modelo preexistente® que
sofrera a influéncia da situagéo de acao da linguagem a qual sera
submetido, uma vez que o produtor vai adapta-lo aos valores
especificos dessa situacdo. Por conta disso, a nocao cognitivista de
prototipicidade é vista com reservas por Bronckart (1999). Ele nao
concebe os protdtipos como modelos cognitivos preexistentes as
sequéncias efetivas e capazes de gera-las, mas como construtos
tedricos, elaborados secundariamente a partir do exame das
sequéncias empiricamente observaveis nos textos.

Para o autor, os protétipos ndo procedem de uma “competéncia
textual” biologicamente fundada, mas da experiéncia do intertexto,
em suas dimensdes praticas e histéricas, sendo entendidos,

32 Esse “modelo preexistente” seria como um “modelo-base” do qual partir; um parédmetro
de elaboragéao de um género ja socialmente convencionado e reconhecido pelos falantes
que, no entanto, podera sofrer mudancas em sua composicdo em razdo de possiveis
adaptacdes que o produtor do texto julgue necessério fazer. No caso da noticia, tal modelo
teria as partes composicionais j& esperadas (titulo, lead e corpo), mas a organizagéo de
suas sequéncias textuais narrativas se daria, por exemplo, em conformidade com o modo
que melhor pudesse gerar interesse no leitor.
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portanto, como o produto de uma reestruturacdo de um contelido
tematico ja organizado na memaria do agente-produtor na forma de
macroestruturas. A utilizacdo de um protétipo seria, assim, o resultado
de uma decisdo do agente-produtor, com base nas representacoes
que ele tem de seu destinatario e a respeito do efeito que nele deseja
produzir, o que configura uma proposta mais realista de analise quanto
aos planos composicional e pragmatico.

Parece-nos um pensamento coerente por, pelo menos, duas
razdes: 19) pela imprecisdo do modelo de Adam quanto ao que
considerar (e como diferenciar na analise) o que diz respeito a um
fenbmeno social ou a um fendbmeno cognitivo; e 2%) pela questao
das pressbes de ordem discursivo-genérica que condicionam a
realizacao da sequéncia.

Mesmo desconsiderando o carater prototipico associado a
modelos cognitivos, Bronckart (1999) adere teoricamente a descricao
técnica das cinco sequéncias propostas por Adam, acrescentando a
sua classificagao a sequéncia injuntiva. Para o autor:

A planificagao de qualguer segmento de texto (...) pode ser feita
de acordo com a forma minima das esquematizagbes e dos
scripts, ou de acordo com a forma de uma das seis sequéncias
(...) E a sequencializagdo de um segmento de texto registra a
existéncia de uma operagéo de carater dialégico (criar uma
tensao, fazer ver, fazer agir, resolver um problema, convencer,
regular ainteragdo), que se sobrepde, localmente, as operagdes
constitutivas dos mundos discursivos aos quais se articulam os
referidos segmentos. (BRONCKART, 1999, p.240)

Assim, ao contrario de Adam (1992), que atribui um papel
determinante as sequéncias como mecanismo de organizagao
da textualidade, Bronckart (1999) atribui as mesmas uma
importancia relativa: elas compdem, mas nao determinam a
infraestrutura de um texto.
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IMPLICACOES TEORICAS:
SEMELHANGCAS E DIFERENCAS

Conforme a teoria de Adam (1992), os géneros e seus
exemplares sdo dispostos em categorias pelos tracos que
compartilham com as sequéncias (os prototipos). Ja para Bronckart
(1999), as sequéncias sao intrinsecas ao mundo do narrar, que seria a
representagdo do mundo ordinario, ou seja, do mundo representado
pelos agentes humanos.

Essa representacdo do mundo do narrar constitui-se em um
narrar realista, que veicula um conteldo avaliado e interpretado de
acordo com o essencial dos critérios de validade do mundo ordinario,
e em um narrar ficcional, cujo contelido pode apenas ser parcialmente
sujeito a tal avaliacdo. Quanto a planificagdo, em Adam, o género é
estruturado com base na combinagéo de proposi¢des nas sequéncias
em um plano de texto ocasional. Em Bronckart, esse termo designa a
nogéo de sequéncia desenvolvida no interior do plano geral do texto,
fazendo parte da sua infraestrutura geral (OLIVEIRA, 2009).

Ha semelhanga tedrica nos modelos de Adam e de Bronckart
no que é denominado script. Bronckart particularmente deu essa
denominagéo a producao textual que apresenta as agbes sem que
haja a tensdo narrativa. Em Adam (1992), conforme explica Bronckart
(1999), esse termo esta direcionado a forma minima de narrar ou grau
zero de planificacdo e consiste em enumerar uma sequéncia de agoes
e/ou eventos sem o elemento da intriga.

De acordo com Adam (1992), para que se considere a
estrutura de um texto uma construcao narrativa, é fundamental que
se identifique uma complicacéo, que venha perturbar uma situacao
inicial equilibrada, provocar um processo de acées/avaliacbes que
levem a um desenlace e, finalmente, a uma situacéo final, em que
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se apresente um novo estado de equilibrio no todo acional. E esse
processo transformacional que constitui a base do que o autor
denomina como sequéncia narrativa.

Bronckart (1999, p.219) explica que esse é o pensamento
comum as diferentes vertentes tedricas que trabalham com a
conceitualizacdo e com as caracteristicas da sequéncia narrativa:
apesar de cada histdria contada mobilizar “personagens implicados
em acontecimentos organizados no eixo do sucessivo, s6 se pode
falar de sequéncia narrativa quando essa organizagéo é sustentada
por um processo de intriga”. Esse processo consiste na selecao
e organizacao dos eventos narrados, formando um todo acional
dinadmico, com inicio, meio e fim, no qual uma ordem interpretativa,
que fornece causas e/ou razbes aos diversos encadeamentos
constitutivos da histéria, se sobrepde a ordem cronolégica dos
acontecimentos. Essa dimenséao interpretativa confere a sequéncia
narrativa a funcao de reconfiguragao das acées humanas.

Segundo Oliveira (2009), tal processo, em Bronckart (1999),
estaria associado ao mundo do narrar autbnomo, representado pela
narracéo, e apresentaria uma relacao de autonomia com os parametros
da agéo de linguagem e sua interpretagao.

Vistos os principais pontos dos dois modelos tedricos, passamos
agora a aplicagao deles na analise de um exemplar de noticia policial.

325



GENEROS
TEXTUAIS

ANALIASE DA SEQUENCIALIDADE NARRATIVA
NO GENERO NOTICIA POLICIAL

Tomamos o exemplar que segue®, numeramos 0s periodos e, a
partir deles, passamos a analise, para verificar se a noticia apresenta as
marcas linguisticas narrativas correspondentes as macroproposicoes
do protétipo narrativo de Adam (1992) e que aspectos seriam
percebidos também em relacéo as postulagdes de Bronckart (1999)
guanto a sequéncia narrativa, a narragao e ao script.

[Sao Paulo, quinta-feira, 15 de setembro de 2005]

GREVE NAS UNIVERSIDADES

Manifestagdo reuniu também professores e funcionarios da USP, Unicamp,
Unesp e Fatec

Estudantes e PMs duelam em avenida

[Sandra Neaime/Folha Imagem]- [foto]

Manifestante é levado algemado por policiais militares durante o protesto na
Assembleia Legislativa®*

Fabio Takahashi

Da Reportagem Local

Policiais militares e universitarios transformaram ontem as ruas ao redor da
Assembleia Legislativa de Sao Paulo em um campo de batalha (1). A PM disparou
bombas de efeito moral e de gas lacrimogénio contra os manifestantes, na
maioria estudantes, que tentaram fechar a avenida Pedro Alvares Cabral (2). Os
manifestantes revidaram com pedras (3). Os estudantes afirmam que cinco pessoas
ficaram feridas (4). Nao foram registrados feridos entre os policiais militares (5).

O conflito comegou porque cerca de mil estudantes, professores e funcionarios
da USP, da Unesp, da Unicamp e da Fatec quiseram entrar na Assembleia para
acompanhar as discussdes dos deputados com relagao ao veto do governador
Geraldo Alckmin (PSDB) ao mecanismo que permitiria aumentar as verbas para a
educacao (lefa texto ao lado)(6).

A direcdo da casa determinou que poderiam entrar cerca de 400 pessoas - a
capacidade do plenério principal (7). As demais ficaram de fora, pressionando sua
entrada por meio decoro se de um carro de som (8). Qitenta policiais militares,

33 Anoticia a ser analisada compde o corpus de noticias utilizado na pesquisa de Silva (2007)
em sua dissertagdo de mestrado. A época, ela foi retirada do site do jornal Folha de Séo
Paulo. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff1509200501.htm

34 Essa frase € a legenda de uma foto que estava anexada a noticia.
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incluindo 30 da Forga Tatica (grupo preparado para confrontos), faziam uma
barreira para impedir a entrada deles (9).

As 19h45, os manifestantes resolveram deixar o portdao que fica em frente ao
Comando Militar do Sudeste e se deslocar até a Pedro Alvares Cabral, em frente ao
parque Ibirapuera (10). Nesse momento, eles tentaram fechar a via (11).

A Forca Tatica avancgou, atirando bombas (12). Carros que passavam no local
manobraram e fugiram na contraméo (13). Apds esse primeiro confronto, os
manifestantes se dispersaram (14). A maior parte foi para a Brigadeiro Luis Anténio,
onde foram perseguidos pela forga policial até perto da avenida Nove de Julho(15).
A reportagem da Folha presenciou trés feridos - todos na perna ou no pé -, que
foram atingidos por bombas na Brigadeiro (16). Um dos feridos foi Eduardo Portela,
22, aluno da USP (17). “Foi um absurdo. Eles [os PMs] jogaram bombas no meio
do transito”, afirmou ele, com o pé ensanguentado (18). Rodolfo Vianna, 20, diretor
do diretério central dos estudantes da USP, disse que alguns manifestantes foram
atingidos por balas de borracha (19). A PM nega (20).

O coronel Julio Anténio de Freitas Gongalves, designado pela gestéo do governador
Geraldo Alckmin (PSDB) para comentar a agdo da PM, disse que a policia agiu
para “garantir o direito de ir e vir de pessoas que nao tinham nada a ver com o
protesto”(21). Ele negou que tenham ocorrido excessos dos policiais (22)."Eles [0s
universitarios] estavam depredando carros e lojas”, afirmou o coronel (23).

Foram autuadas 13 pessoas no 78° DP (Jardins), por dano ao patriménio (24).
Todos foram liberados (25). O presidente da Assembleia, Rodrigo Garcia (PFL),
confirmou a Folha que foi ele quem limitou a entrada dos manifestantes (26).

Apresentamos a seguir quais proposicdes presentes no texto da
noticia acima foram sendo associadas as macroproposigoes narrativas
do protétipo de Adam (1992) e de que modo isso se configurou.

[Séo Paulo, quinta-feira, 15 de setembro de 2005]
GREVE NAS UNIVERSIDADES

Manifestacao reuniu também professores e funcionarios da USP,
Unicamp, Unesp e Fatec

Estudantes e PMs duelam em avenida
[Sandra Neaime/Folha Imagem] - [foto]

Manifestante é levado algemado por policiais militares durante
o protesto na Assembleia Legislativa

Fabio Takahashi

Da Reportagem Local
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Policiais militares e universitarios transformaram ontem as
ruas ao redor da Assembleia Legislativa de Sdo Paulo em um
campo de batalha (1).

Aqui temos o fato policial propriamente dito, que € anunciado
de imediato e logo no inicio para ganhar a atengéo € o interesse do
leitor, conforme preceitos jornalisticos. Esse periodo esté relacionado
a Macroproposicao Pn3 (m3)/ Re-Agdes.

A PM disparou bombas de efeito moral e de gas lacrimogénio
contra os manifestantes, na maioria estudantes, que tentaram

fechar a avenida Pedro Alvares Cabral (2). Os manifestantes
revidaram com pedras (3).

Em reacgédo a atitude dos manifestantes, diante da tensao criada
no momento em que sua entrada na Assembleia € parcialmente
impedida, desencadeiam-se as acdes policiais € as agdes dos
manifestantes. Esses periodos estéo relacionados a Macroproposicao
Pn3 (m3)/ Re-Agoes.

Os estudantes afirmam que cinco pessoas ficaram feridas (4).
N&o foram registrados feridos entre os policiais militares (5).

Esses periodos estao relacionados a Macroproposigéao Pn5 (m5)
/ Situagao final, pois mostram acdes de desfecho, apds o confronto.

O conflito comegou porque cerca de mil estudantes,
professores e funcionarios da USP, da Unesp, da Unicamp e
da Fatec quiseram entrar na Assembleia para acompanhar as
discussdes dos deputados com relagéo ao veto do governador
Geraldo Alckmin (PSDB) ao mecanismo que permitiria aumentar
as verbas para a educacao (leia texto ao lado)(6).

Esse periodo esta relacionado a Macroproposicao Pn2 (m2)/ N6
(Complicagao). Aqui se configura o inicio da tensdo narrativa.

A dire¢ao da casa determinou que poderiam entrar cerca de 400
pessoas - a capacidade do plenario principal (7).
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Esse periodo esté relacionado a Macroproposigao Pn1 (m1)/
Situacdo inicial. Tem-se aqui o estado equilibrado que sofrera
mudangas a partir de uma tenséo narrativa, que desencadeara acoes
e reacdes a situagao.

As demais ficaram de fora, pressionando sua entrada por meio
decoro se de um carro de som (8).

Esse periodo esta relacionado a Macroproposicdo Pn2 (m2)/ N6
(Complicagdo). Aqui também se configura o inicio a tens&o narrativa.

Oitenta policiais militares, incluindo 30 da Forca Tatica (grupo
preparado para confrontos), faziam uma barreira para impedir a
entrada deles (9). As 19h45, os manifestantes resolveram deixar
o portao que fica em frente ao Comando Militar do Sudeste e
se deslocar até a Pedro Alvares Cabral, em frente ao parque
Ibirapuera (10). Nesse momento, eles tentaram fechar a via (11).
A Forca Tatica avangou, atirando bombas (12).

Esses periodos estao relacionados a Macroproposicao
Pn3 (m3)/ Re-Agbes, associados as acgdes e reagdes
desencadeadas no confronto.

Carros que passavam no local manobraram e fugiram na
contramao (13). Apds esse primeiro confronto, os manifestantes
se dispersaram (14). A maior parte foi para a Brigadeiro Lufs
Antdnio, onde foram perseguidos pela forga policial até perto da
avenida Nove de Julho (15).

Os relatos aqui presentes iniciam a resolugdo da situagao
e esses periodos estao relacionados a Macroproposicao Pn4 (m4)/
Desenlace ou Resolucéo.

A reportagem da Folha presenciou trés feridos - todos na perna
ou no pé -, que foram atingidos por bombas na Brigadeiro (16).
Um dos feridos foi Eduardo Portela, 22, aluno da USP (17).
“Foi um absurdo. Eles [os PMs] jogaram bombas no meio do
transito”, afirmou ele, com o pé ensanguentado (18). Rodolfo
Vianna, 20, diretor do diretério central dos estudantes da USP,
disse que alguns manifestantes foram atingidos por balas de
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borracha (19). APM nega (20). O coronel Julio Anténio de Freitas
Gongalves, designado pela gestdo do governador Geraldo
Alckmin (PSDB) para comentar a acao da PM, disse que a
policia agiu para “garantir o direito de ir e vir de pessoas que ndo
tinham nada a ver com o protesto”(21). Ele negou que tenham
ocorrido excessos dos policiais (22)."Eles [0s universitarios]
estavam depredando carros e lojas”, afirmou o coronel (23).
Foram autuadas 13 pessoas no 78° DP (Jardins), por dano ao
patrimdnio (24). Todos foram liberados (25). O presidente da
Assembleia, Rodrigo Garcia (PFL), confirmou a Folha que foi ele
quem limitou a entrada dos manifestantes (26).

Aqui ha uma mudanca no sentido narrativo que se vinha
concretizando. A situagao parece resolvida e agora a equipe de
reportagem se identifica mais claramente no relato e passa a
apresentar as falas dos envolvidos e suas respectivas versdes do
confrontovivido. Esses periodos estao associados a Macroproposicao
Pn5 (m5)/ Situagao final.

Desse modo, podemos estabelecer as seguintes associagoes:

. Macroproposicao Pn1 (m1) — Situagdo inicial (orientacao ou
exposicdo): em que um estado de coisas é apresentado, um
estado a principio equilibrado que devera ser tensionado.
|dentificavel na proposigéo (7).

. MacroproposigaoPn2(m2)-Né(complicagéo,desencadeamento
ou transformacéo): que introduz uma tenséo. Identificavel nas
proposigoes (6 € 8).

. Macroproposicdo Pn3 (m3) — Re-Agéo ou Avaliagédo (agdes):
que apresenta os acontecimentos desencadeados por essa
tenséo. |dentificavel nas proposicoes (1 a 3; 9 a 12).

. Macroproposicao Pn4 (m4) — Desenlace ou Resolugao (re-
transformacao): que introduz acontecimentos no sentido de
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reduzir e/ou resolver a tensao gerada na fase de complicagéo.
Identificavel nas proposicoes (13 a 15).

. Macroproposicao Pn5 (m5) —Situacao final: que descreve ou explica
0 novo estado de coisas ou 0 equilibrio originado da resolucéo das
tensdes. Identificavel nas proposicoes (4 € 5; 16 a 26).

No protétipo da sequéncia narrativa de Adam (1992), dois
elementos (o da Avaliagéo, que representava um comentario relativo
ao desenrolar da histéria e tinha posicéo livre na sequéncia; e o da
Moral, que surgia no final da sequéncia, com o intuito de apresentar
uma significagéo para orientar na interpretacao da histéria narrada)
se mesclaram e passaram a constituir uma sé macroproposicao
PnQ, que tinha carater facultativo na sequencialidade narrativa, mas
que em Adam (2008, p. 225) ja ndo € apresentada. No entanto, se
considerarmos a macroproposigao avaliativa e/ou moralizadora PnQ
do modelo de Adam (1992), ela podera ser percebida em certos
periodos, identificaveis nas proposicdes (1; 18 a 23), inclusive por
presenca de falas diretas em algumas delas:

“Policiais militares e universitarios transformaram ontem as ruas
ao redor da Assembleia Legislativa de Sdo Paulo em um campo
de batalha”; “‘Foi um absurdo. Eles [os PMs] jogaram bombas
no meio do trénsito’”, afirmou ele, com o pé ensanguentado.
Rodolfo Vianna, 20, diretor do diretdrio central dos estudantes
da USP, disse que alguns manifestantes foram atingidos por
balas de borracha. A PM nega. O coronel Julio Anténio de
Freitas Goncalves, designado pela gestdo do governador
Geraldo Alckmin (PSDB) para comentar a agao da PM, disse
que a policia agiu para “garantir o direito de ir e vir de pessoas
que né&o tinham nada a ver com o protesto”. Ele negou que
tenham ocorrido excessos dos policiais. “Eles[os universitarios]
estavam depredando carros e lojas”, afirmou o coronel”.

O nivel de tenséo narrativa & “quebrado”, como a considerar
que se finaliza, a partir do periodo (16), em que o relato da situagéo

7

“solucionada” é avaliado no restante da noticia pela perspectiva da
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equipe jornalistica — “A reportagem da Folha presenciou trés feridos
- todos na perna ou no pé -, que foram atingidos por bombas na
Brigadeiro” — e resumido nas falas ditas apés a conclusdo do
confronto, mostrando os pontos de vista dos envolvidos, cada qual
defendendo suas agbes. Essa nuance, que nao é sem proposito,
& mais facilmente percebida e avaliada pelo modelo de Bronckart
(1999), uma vez que considera os aspectos de ordem contextual de
producéo e as escolhas linguisticas em que implica. Nesse trecho,
a fala explicita de que a equipe presenciou a violéncia sofrida pelos
manifestantes pode estar relacionada a uma decisao do produtor
do texto de mostrar que os policiais foram, sim, violentos e que
pode ter havido excessos.

Como Adam (1992) nao se fixa nos aspectos discursivos para
a andlise do género e das sequéncias nele identificadas, podemos
perceber na noticia analisada que houve uma correspondéncia com
todas as macroproposicoes do protoétipo narrativo e considerar essa
noticia policial como um exemplar com marcada sequencialidade
narrativa em si, que demonstrou o que Adam considera alto grau
de narrativizagdo em razao da intriga e das tensdes acionais por ela
desencadeada que se fazem presentes.

A ordem de ocorréncias nao é linear, mas a predominancia
narrativa e a presenca de todas as macroproposi¢cdes narrativas
sdo facilmente identificadas. Ha um principio, um meio e um fim
claramente postos, ainda que ndo em ordem narrativa convencional.
E nem poderia ser, uma vez que o principio da pirdmide invertida no
jornalismo da conta de que a parte mais tensa e relevante da noticia
(seu “climax”) seja dita logo no inicio e os relatos secundarios e
menos importantes ao fim.

Tomando agora a perspectiva de Bronckart (1999), que adere
ao mesmo modelo adotado por Adam (1992) para as sequéncias
narrativas, essa mesma noticia traz aspectos para além do que o
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protétipo narrativo demonstra, sem o comprometer. Ela pode ser
pensada em sua dimensado discursiva e as marcas linguisticas
encontradas podem fazer supor ou atestar que a ordem em que
as sequéncias aparecem esté relacionada ou condicionada pelos
parametros peculiares a construcdo desse texto jornalistico, cuja
funcao é informar, mas também gerar interesse no leitor para que
faca a leitura integral do texto e construa um posicionamento.

Dentre esses parametros, esta o principio da piramide
invertida, no qual a informacao mais relevante (“climax”) da noticia
¢ dita logo no inicio e as demais informagdes vao decrescendo em
importancia ao longo do texto, aspecto que ocorre especialmente no
relato de fatos/ocorréncias policiais. Além disso, fatores do mundo
fisico e do mundo social e subjetivo conduzem a escrita do reporter/
jornalista nas escolhas que faz ao relatar o fato sem demonstrar
explicitamente seu posicionamento, mas possibilitando perceber,
por meio da selecao lexical que adota, uma possivel ideologia ou
aspectos socioculturais e discursivos a guiar o relato.

Tais aspectos, que, para Adam (1992) nao constituem parte
significativa a analisar, em Bronckart (1999) sdo um norteador das
escolhas linguisticas feitas e da ordem em que aparecem, pois
0 contexto de producgao interfere na arquitetura interna do texto.
Vemos alguns exemplos de tal “interferéncia” em certos aspectos:
1) a escolha “estranha” do titulo “Greve nas universidades” quando,
na verdade, o subtitulo “Estudantes e PMs duelam em avenida” foi
mais proximo do fato noticiado; 2) a relacao interpretativa implicita ou
sugestionavel entre greve, manifestagdes e confronto com policiais
(que atualmente costuma associar manifestacbes de rua com
eventos violentos de enfrentamento entre partes); 3) o uso de termos
como “duelam”, “campo de batalha”; 4) a legenda “Manifestante é
levado algemado por policiais militares”, dando énfase na foto ao
ato “sofrido” pelo manifestante e nao aos policiais; 5) a presenca do

333



GENEROS
TEXTUAIS

posicionamento do jornal como que para confirmar que viu mesmo a
policia ferir os manifestantes em “A reportagem da Folha presenciou
trés feridos”; 6) a presenca das citagbes diretas mostrando o ponto
de vista dos envolvidos, etc.

Enfim, pelo modelo de Bronckart (1999), mais elementos
poderiam ser investigados para a descricao desse género, € mesmo
dessa noticia em particular, uma vez que ha a submissdo de um
modelo preexistente do texto noticioso a situagdo de acdo a ser
comunicada pela linguagem e que o jornalista/produtor adapta aos
valores especificos dessa situagao, resultando em uma decisao desse
agente-produtor, com base nas representagées que ele tem do leitor e
no efeito de sentido que deseja produzir.

Na analise feita, a partir do que postula Bronckart (1999),
vemos que a infraestrutura geral do texto dessa noticia tem seu
contelido tematico organizado num narrar realista e autbnomo, cujas
representacdes referem-se a fatos ocorridos com sua organizagao
ancorada em uma origem no tempo € no espacgo, ou seja, O
confronto real (as agoes e reacdes entre manifestantes e policiais),
ocorrido num lugar identificado (a Assembleia, as ruas no entorno),
num tempo cronolégico preciso (o0 “ontem”, ou seja, no dia anterior
a publicagédo da noticia).

Os fatores relacionados ao mundo fisico (lugar de produgéo,
momento de producao, emissor e receptor), bem como os fatores
relacionados ao mundo social e subjetivo (lugar social, posi¢cao social
do emissor, posicao social do receptor e objetivos da interagao) sao
identificaveis e certamente influenciaram a situacédo de agéo da
linguagem retratada na noticia, refletida nas adaptagdes feitas pelo
produtor do texto aos valores especificos dessa situagao.

Sendo avaliado e interpretado de acordo com o essencial dos
critérios de validade do mundo ordinario, o exemplar demonstra
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0 tipo discursivo narracdo (com predominancia da sequéncia
narrativa e com presencga descritiva) e, considerando as formas
de planificagao para Bronckart (1999), constata-se a realizacao
da sequéncia narrativa nos mesmos moldes de Adam (1992) e a
auséncia do script, pois a noticia analisada nao apresentou um
relato puramente cronolégico, mas sim uma narrativa com uma
trama (intriga) identificavel.

CONCLUSAO

Ainda que esta analise piloto tenha se dado a partir de um Unico
exemplar de noticia policial, foi interessante e instigante constatar que
os modelos tedricos de Adam (1992) e de Bronckart (1999) abrem um
leque de possibilidades para umarica analise e descricado dos géneros,
ndo somente pelo viés da materialidade linguistica, privilegiada em
Adam, mas também por essa mesma materialidade ser vista como um
reflexo de aspectos discursivos que a influenciam e determinam, como
postula Bronckart.

Vemos que, apesar das diferencas entre eles quanto a
privilegiar ou ndo a dimensao discursiva dos textos e sua realizacéo na
estrutura linguistico-textual dos géneros, naquilo em que concordam
— a realizagdo da sequéncia narrativa com base na presenga de uma
trama — muito ja se faz perceber. Nenhum deles engessa o protétipo na
obrigatoriedade de que as macroproposi¢cdes aparecam exatamente
na ordem proposta, nem mesmo que aparegam todas ou que nao
haja presenca de outras sequéncias. Importa que sejam identificadas
e que seja percebida uma predominancia, de acordo com Adam, e que
estejam constituindo um tipo discursivo, conforme Bronckart.
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Desse modo, vemos tais abordagens teéricas como
complementares. A escolha por um outro modelo estd muito
condicionada ao que se deseja analisar, mais ou menos
detalhadamente, em relacdo a descricdo de um género de texto
especifico. Neste estudo, pela experiéncia com o exemplar analisado,
instigou-se um desejo de aplicar o modelo de Bronckart em um
numero maior de exemplares, pois tal modelo pareceu mais completo,
uma vez que contempla a sequencialidade narrativa prototipica, mas
oferece subsidios que possibilitardo uma anélise bem mais profunda
e significativa do género, mesmo sob a perspectiva de descrigéo da
materialidade linguistico-textual.
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as identidades, o género anuncio publicitario, o ensino, o livro didatico.
Email: lucineidematoslopes@gmail.com

Maria Ednilza Oliveira Moreira

Doutora em linguistica pela Universidade Federal do Ceara. Professora do Curso
de Letras dessa universidade, atuando na licenciatura e no Programa de Pds-
graduacao Mestrado Profissionalizante em Letras — PROFLETRAS. Faz parte do
grupo de pesquisa Géneros: Estudos Tedricos e Metodoldgicos - GETEME/UFC.
Email: ednilza@ufc.br

programairacemaufc@gmail.com
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Maria Margarete Fernandes de Sousa

Graduada em Letras pela Universidade Estadual do Ceara (1983), em Pedagogia
pela Universidade de Fortaleza (1989), Mestre em Linguistica pela Universidade
Federal do Ceara (1998) e Doutora em Linguistica pela Universidade Federal de
Pernambuco (2005). E professora Associado, nivel 4, da Universidade Federal
do Ceara e Coordenadora do Grupo de Pesquisa Géneros: Estudos Tedricos e
Metodologicos - GETEME/UFC. Desenvolve pesquisas na area de Linguistica
de Texto, atuando principalmente em anélise de géneros, géneros promaocionais
e referenciacéo. E membro do GT da ANPOL de Linguistica de Texto e Andlise
da Conversacdo e da Academia Cearense da Lingua Portuguesa - ACLR
ocupando a cadeira 13. Areas de pesquisa: andlise de géneros, com énfase
nos géneros publicitarios e nas estratégias de construgéo dos sentidos do texto
(referenciacao, intertextualidade, multimodalidade), e anélise do discurso.
Email: margarete.ufc@gmail.com

Meyssa Maria Bezerra Cavalcante dos Santos

Mestra em Letras- Profletras/UFC. Especialista em Lingua Portuguesa, pela
Universidade Estadual do Ceara- UECE. Possui graduagéo em Letras, pela
Universidade Federal do Ceara- UFC. Pesquisadora da Universidade Federal
do Cearé e professora de Lingua Portuguesa do Colégio da Policia Militar
do Ceara General Edgard Fac6- CPMGEF. Membro do Grupo de Pesquisa
— Géneros: Estudos tedricos e metodolégicos — GETEME/UFC e do Grupo
de Pesquisa Andlise de Discurso Critica: representacoes, ideologias e
letramentos - GPADC/UECE.

Email: profameyssacavalcante@gmail.com
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Abniza Pontes de Barros Leal

Possui mestrado e doutorado em Linguistica pela Universidade Federal do
Ceara (UFC), é professora — classe associado — da Universidade Estadual
do Ceara UECE, ministra aulas nos Cursos de Letras, de Especializagdo em
Ensino de Lingua Portuguesa (Centro de Humanidades), de Especializacéo
em Lingua Portuguesa e Literatura (Centro de Educacéao) e de Mestrado
Profissional em Letras. E vice-coordenadora do Grupo de Pesquisa Géneros
Textuais: Perspectivas Tedricas e Metodolégicas (GETEME/UFC).

Email: abniza.leal@uece.br

Alcimaria Alves Praxedes

Graduanda em Letras - Lingua Portuguesa e Respectivas Literaturas - pela
UERN. E integrante do Grupo de Estudos de Literatura e suas Interfaces Criticas
(GELINTER). Nesse grupo, integra o Projeto de Pesquisa Literatura, Imaginéario
e Mito (PLIM) sob orientagao da Profa. Ma. Ana Maria Remigio Osterne, no qual
desenvolve estudos no &mbito da triade literatura-mito-imaginario.

Email: alcimarialves@hotmail.com

Ana Catia Silva de Lemos Colares

Possui graduagao em Letras/Portugués pela Universidade Federal do
Ceara, Mestradoem Linguistica pelamesmainstituicao, onde, atualmente,
cursa o ultimo ano do doutorado em Linguistica. E professora de redacao
e lingua portuguesa com experiéncia em vestibulares e concursos.
Email: analemoscatia@gmail.com

Ana Cecilia de Sousa Costa

Possui graduagdo em Jornalismo pelo Centro de Ensino Superior do Cear,
Faculdade Cearense - FAC (2014). Graduada em Letras - Lingua Portuguesa
pela Universidade Estadual do Ceara - UECE (2016). Tem titulo de Especialista
em Ensino de Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual do Ceara - UECE
(2018). Mestranda em Linguistica pela Universidade Federal do Ceara (2019)
com interesse em pesquisas na area de Tecnologia, Ensino e Andlise da
Conversagado em Rede. Atualmente é professora de area especifica (Lingua
Portuguesa) na Escola Municipal Vicente Fialho, da Secretaria Municipal
de Educagdo de Fortaleza - SME. Tem experiéncia na area de Letras, com
énfase em Lingua Portuguesa, e no ambito académico tem como linhas de
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pesquisa a Linguistica Textual e a Linguistica Aplicada. Trabalha como revisora/
redatora de textos académicos e materiais didaticos. Participa do Grupo de
Pesquisa Géneros: Estudos Teoricos e Metodolégicos - GETEME/UFC, da
Universidade Federal do Ceard. Atuou como professora supervisora do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), orientando e
viabilizando as atividades dos bolsistas de iniciagao a docéncia (ID) na escola.
Email: anacecilia.s@hotmail.com

Ana Célia Clementino Moura

Ana Célia Clementino Moura, professora Titular Livre do Departamento de
Letras Vernaculas e do Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica da
Universidade Federal do Ceara (UFC). Atua como coordenadora do Grupo
Gréao — Gramatica, Aquisicdo e Cognigao da Universidade Federal do Ceara.
Graduada em Letras; mestre e doutora em Educagéo pela Universidade
Federal do Ceara e pds-doutora em Estudos da Linguagem pela Universidade
Federal de Uberlandia-MG. Publica artigos em periddicos nacionais e
internacionais e tem capitulos de livros publicados em coletaneas nas areas
de aquisicao, avaliagdo e formagao de professores.

Email: acmoura27@gmail.com

Adriana Paula da Silva Amorim

Mestre em Linguistica pela Universidade Federal do Ceara (2013) e Graduada
em Letras pela mesma instituigao (2010). Atua como professora de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio da Rede Estadual de Ensino do Ceara e como
professora-tutora no curso de Letras da Universidade Federal do Ceara, na
modalidade semipresencial. Desenvolve pesquisas na area de Linguistica
Aplicada, com énfase em géneros textuais no ensino de lingua materna
e uso de ferramentas digitais no ensino. Possui publicagbes sobre o uso
ferramentas digitais no processo de ensino e aprendizagem de leitura e
escrita e sobre produgéo textual multimodal ou multissemidtica na escola.
E membro do grupo de pesquisa Geteme (Géneros Textuais: Perspectivas
Tedricas e Metodolégicas).

Email: adrianapaulal8@gmail.com

Ana Rosa Angelim Saldanha

Possui graduacdo em Letras-Licenciatura plena pela Universidade
Estadual Vale do Acaral (1996). Atualmente é professor de lingua
portuguesa do Colégio da Policia Militar, possui Mestrado Profissional em
Letras- PROFLETRAS e participa do Grupo de Pesquisa Géneros: Estudos
Tedricos e Metodolégicos - GETEME/UFC.

Email: ana_rosacarvalho@yahoo.com.br
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Aurenivia Ferreira da Silva

Graduada em Letras pela Universidade Estadual do Ceara (2002), com
Especializacdo em Ensino de Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual
do Ceara (2004) e Mestrado em Linguistica pela Universidade Federal do
Ceara (2007). E professora do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia do Cearé (IFCE), desde setembro de 2010, compondo atualmente
0 quadro docente do IFCE Campus Maracanal. Participa do Grupo de
Pesquisa GETEME - Géneros: Estudos Tedricos e Metodolégicos (UFC) e
se interessa pela analise de géneros textuais, heterogeneidade discursiva,
sequencialidade textual, metacognicao e literatura.

Email: aurenivia@ifce.edu.br

Antonio Luciano Pontes

Mestre em Lingua Portuguesa pela Universidade Federal da Paraiba e doutorado
em Linguistica pela Universidade Estadual Paulista (UNESP). E professor
permanente do Programa de Pos-graduagdo em Linguistica Aplicada (PosLA/
UECE) e do Programa de Pés—graduagéo em Letras (PPGL/UERN). Especialista
em Lexicografia Pedagdgica e Fraseologia Especializada, seu interesse
primordial relaciona-se ao estudo da fraseologia em dicionario escolar.

Email: Pontes321@hotmail.com

Débora Maria Rodrigues Ribeiro

Doutoranda e mestre (2013) em Linguistica pelo Programa de Pés-Graduagéo
em Linguistica da Universidade Federal do Ceara (UFC). Graduada em Letras
Portugués/Inglés pela mesma instituicao (2010). Atua na area de Letras com
énfase em Lingua Portuguesa, Linguistica e Praticas discursivas. Atualmente, é
membro do Grupo de Pesquisas Géneros: Estudos Tedricos e Metodoldgicos
- GETEME/UFC, vinculado a UFC. Tem experiéncia no Ensino Basico da rede
publica e privada com desenvolvimento de Projetos de Leitura e Escrita e no
Ensino Superior em Educagéo a Distancia.

Email: debora_mariar@yahoo.com.br

Iray Almeida Bezerra

Mestre e doutorandaemLinguisticapelo Programade Pés-GraduagadoemLinguistica
da Universidade Federal do Ceara. Membro do grupo de pesquisa Geteme - Grupo
de Estudo Géneros Textuais: Perspectivas Tedricas e Metodologicas.

Email: irayalmeida@hotmail.com
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Jammara Oliveira Vasconcelos de Sa

Tem Mestrado e Doutorado em Linguistica pela Universidade Federal do Ceara. E
Professora Adjunta | da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN)
e membro integrante dos grupos: GPELL/UERN e GETEME/UFC. Coordena
um Projeto no Programa Institucional de Iniciacao Cientifica (PIBIC/UERN). E
professora e pesquisadora do Mestrado profissional em Letras (PROFLETRAS/
UERN) e também do Programa de Pds-graduacéo em Ciéncias da Linguagem
(PPCL/UERN). Desenvolve pesquisas na area da Linguistica Textual com foco
nos processos referenciais; Analise dos géneros em interface com o ensino e,
ainda, acerca da Argumentacao sob a perspectiva da Nova Retérica.

Email: jammaravasconcelos@gmail.com

Joao Paulo Monteiro Lopes

Graduado em Letras pela Universidade Federal do Ceara — UFC (2011).
Especialista em Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual do Cearad —
UECE (2018) e Mestre em Letras pela Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte — UERN (2019). Tem experiéncia como monitor do projeto “Leitura e
Escrita na sala de aula: diagnosticando problemas, intervindo nas dificuldades”.
Atualmente, € membro do grupo Géneros: Estudos Tedricos e Metodoldgicos -
GETEME. A énfase de trabalho consiste no ensino de leitura e produgéo textual.
Email: portuguesnovestibular@gmail.com

Joao Paulo Rocha Silva

Graduando em Letras - Lingua Portuguesa e Respectivas Literaturas -
pela UERN. Foi membro integrante do Projeto Institucional de Iniciacao
Cientifica (PIBIC/UERN) por duas vezes sob orientagao, respectivamente,
do Prof. Dr. Alexandre Bezerra Alves e do Prof. Dr. Edgley Freire Tavares.
Atualmente, € bolsista do Laboratério de Producéo Escrita Académica
(LAPEA) sob supervisao da Profa. Dra. Edmar Peixoto de Lima. Desenvolve
estudos no ambito de géneros do discurso e ensino de Lingua Portuguesa.
Email: joaopaulorocha@alu.uern.br

Lara Marques de Oliveira

Graduada em Letras habilitagdo em Lingua Portuguesa pela UERN (2019).
Foi membro integrante do Projeto Institucional de Iniciagao Cientifica (PIBIC/
UERN) sob a coordenacéao da Profa. Dra. Jammara Oliveira Vasconcelos de
Sa. Desenvolve pesquisas no ambito da Linguistica Textual, com foco nos
processos referenciais anaféricos.

Email: laramarquesdeoliveira3@gmail.com
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Lidia Ruama de Araujo Souza

Graduanda no curso de Letras, cursando o oitavo periodo na habilitagao
em Lingua Portuguesa pela UERN. E membro atual do Projeto Institucional
de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/UERN) sob orientacdo da Profa. Dra.
Jammara Oliveira Vasconcelos de S&. Desenvolve pesquisas no ambito
da Linguistica Textual, com foco nos processos referenciais anaforicos.
Email: lidiaruama@gmail.com

Lucineide Matos Lopes

Mestra em Linguistica pelo Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica
(PPGL/UFC). Possui especializagdo em Ensino de Lingua Portuguesa pela
Universidade Estadual do Ceara (UECE), em Gestao da Educagao Publica
pela Universidade de Juiz de Fora (UFJF) e Administracdo Escolar pela
Universidade Estadual do Vale do Acaral (UVA). Possui graduacéo em
Letras Portugués/ Inglés pela Universidade Estadual do Ceara (UECE). E
membro dos Grupos de Pesquisa Géneros Textuais: Perspectivas Tedricas e
Metodolégicas (GETEME/UFC) e do Grupo de Pesquisa Analise de Discurso
Critica: representagdes, ideologias e letramentos (GPADC/UECE). E membro
sécia da Associacéo Brasileira de Linguistica (ABRALIN). Atualmente é
professora - Secretaria Municipal de Educagcao de Fortaleza (SME). Tem
experiéncia na area de Letras, com énfase no ensino de Lingua Portuguesa,
atuando principalmente nos seguintes temas: o ethos, os sujeitos do discurso,
as identidades, o género anuncio publicitario, o ensino, o livro didatico.
https://orcid.org/0000-0003-4304-1972

Email: lucineidematoslopes@gmail.com

Marcos Paulo de Azevedo

Doutorando, Mestre e Graduado em Letras pela Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN). Atualmente é Professor Assistente Il da UERN
e Coordenador do Curso de Letras Lingua Portuguesa a Distancia (UERN).
Membro Pesquisador dos seguintes Grupos: GEDUERN - Grupo de Estudos
do Discurso da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte e “Discurso
com Foucault”, da Universidade Federal Rural do Semi-Arido. Tem interesse
em estudos sobre Andlise do Discurso de linha francesa, especialmente os
que tratam das relagdes entre Discurso, Subjetividade e Teoria Queer. Estuda
também teorias Bakhtinianas, Dialogismo e Géneros do Discurso.

Email: marcospaulo@uern.br
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Maria Ednilza Oliveira Moreira

Doutora em linguistica pela Universidade Federal do Ceara. Professora do Curso
de Letras dessa universidade, atuando na licenciatura e no Programa de Pés-
graduagao Mestrado Profissionalizante em Letras - PROFLETRAS. Faz parte do
grupo de pesquisa Géneros: Estudos Tedricos e Metodolégicos - GETEME/UFC.
Emails: ednilza@ufc.br, programairacemaufc@gmail.com

Maria Elias Soares

Professora titular da Universidade Federal do Ceara, com atuagao no Programa
de Pés-Graduagdo em Linguistica. Foi diretora do Centro de Humanidades
da UFC; coordenadora do Programa de Pés-Graduagao em Linguistica e do
Profletras; Coordenadora de Assuntos Internacionais; participou da Comissao
do MEC que colaborou com a implantagao da Universidade de Cabo Verde e
da Comissao de Implantagao da Universidade da Integragéo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira (Unilab), da qual foi vice-reitora. Também implantou e
dirigiu o Campus da UFC em Cratels-CE. Foi presidente do Grupo de Estudos
Linguisticos do Nordeste (GELNE) e da Associagdo Brasileira de Linguistica
(ABRALIN), associagdes cientificas, das quais também é conselheira. Fundou
e editou, por 6 anos, a Revista do Gelne (1999-2005), edita a Revista de Letras
da Universidade Federal do Ceard, fundou e participa do Conselho Editorial
da revista da Abralin e de vérios outros periédicos. Coordena, atualmente, o
projeto Variagéo e processamento da fala e do discurso: anélise e aplicagbes
(Profala). Publicoulivros, capitulos de livros e artigos em periddicos especializados
e em anais de congressos, no Brasil e no exterior, principalmente nas areas de
teoria e analise do texto e do discurso, variagao linguistica, polidez, aquisicéo e
processamento da linguagem, letramento e ensino da leitura e da escrita.
Email: melias@ufc.br

Maria Margarete Fernandes de Sousa

Graduada em Letras pela Universidade Estadual do Ceara (1983), em Pedagogia
pela Universidade de Fortaleza (1989), Mestre em Linguistica pela Universidade
Federal do Cearé (1998) e Doutora em Linguistica pela Universidade Federal de
Pernambuco (2005). E professora Associado, nivel 4, da Universidade Federal
do Cearéa e Coordenadora do Grupo de Pesquisa Géneros: Estudos Tedricos e
Metodolégicos - GETEME/UFC. Desenvolve pesquisas na area de Linguistica
de Texto, atuando principalmente em anélise de géneros, géneros promocionais
e referenciagao. E membro do GT da ANPOL de Linguistica de Texto e Andlise
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da Conversacédo e da Academia Cearense da Lingua Portuguesa - ACLR
ocupando a cadeira 13. Areas de pesquisa: andlise de géneros, com énfase
nos géneros publicitarios e nas estratégias de construgéo dos sentidos do texto
(referenciagao, intertextualidade, multimodalidade), e analise do discurso.
Email: margarete.ufc@gmail.com

Meyssa Maria Bezerra Cavalcante dos Santos

Mestra em Letras- Profletras/UFC. Especialista em Lingua Portuguesa, pela
Universidade Estadual do Ceara- UECE. Possui graduagado em Letras pela
Universidade Federal do Ceara (2004). Pesquisadora da Universidade Federal
do Ceara e professora de Lingua Portuguesa do Col. da Policia Militar do Ceara
Gen. Edgard facé- CPMGEF. Membro do Grupo de Pesquisa— Géneros: Estudos
tedricos e metodoldgicos — GETEME/UFC e do Grupo de Pesquisa Anélise de
Discurso Critica: representacoes, ideologias e letramentos (GPADC/UECE).
Email: profameyssacavalcante@gmail.com

Paula Heloisa Soares Peregrino

Graduanda do curso de Letras com habilitagdo em Lingua Portuguesa pela
UERN. E membro integrante do Projeto Institucional de Iniciagédo Cientifica
(PIBIC/UERN) sob a coordenagéao da Profa. Dra. Jammara Oliveira Vasconcelos
de Sa. Desenvolve pesquisas no ambito da Linguistica Textual, com foco nos
processos referenciais anaféricos.

Email: heloisaperegrino939@gmail.com

Zilda Maria Dutra Rocha

Professora do ensino médio da SEDUC. Especialista em Lingua
Portuguesa pela UECE (Universidade Estadual do Ceara). Mestra em
Letras pela UERN (Universidade do Estado do Rio Grande do Norte).
Membro participante dos grupos de pesquisa Géneros: Estudos teoricos
e metodoloégicos-GETEME(UFC) e Analise do Discurso Critica GPADC
(UECE). Email: zildamarialetras@gmail.com
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cangdo 37, 39, 47, 49, 56, 57, 58, 60, 61,
64, 65, 66, 67

cangoes 15, 46, 47, 48, 56, 57, 60, 61,
63, 146

colecdo 35, 37, 41, 97,99, 107, 108, 115,
117,273

compreensdo 14, 15, 21, 22, 23, 26, 27, 29,
30, 31, 33, 37,42, 43,69, 72, 75, 89, 90, 91,
123,125,126, 164, 168, 169, 178, 179, 180,
184,193, 221, 227, 239, 250, 264, 271, 272,
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