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Dedico cada mancha deste sonho a todas as criaturas que ainda
recolhem suas palpebras diante d'olhos’alheios —
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Sonhei de dia, ao crivo solar
Que a noite fervia sem Lua
E que na morte pequena, Vivias,

A assoprar-me 0s pensamentos

Este livro perspectiva a tarefa docente tradutéria em seu sonhar
diante do Arquivo da Educagao. Aquilo que somos nao nos explica,
mas complica-nos na tarefa de nominar o mundo em sua quimica
intraduzivel, de emocdes em suas informidades multiplas (paixoes,
desejos, projecoes, repeticoes, medos, 6dios, dores). Escrever &€ um
indefinido que nos singulariza, ¢ maneira de uma vida, necessidade
engenhosamente artificializada pelo corpo que quer mais, que sonha
tudo ao que nele se inscreve, tentando justamente resistir, em sua
poténcia teimosa e imensuravel, a toda forma de transcendéncia,
de metafisica, de sujeicéo, de origem, de quantificagdo e de homo-
geneizagdo. Nada se nos escapa, hem quem poderiamos nao ser,
coexistimos singulares ao decalque realidade, que insiste em negar o
imprevisivel que lhe consome. A tarefa da eterna tradugao de impos-
siveis & nossa heranga como modo de viver, ndo como fardo, um
gesto do tipo raro, essa mao que desenha sua lingua onirica incor-
pora e desencorpora criacdes em um corpo que se inventa. Nao nos
basta saber, é preciso implicar-se acrescentando-nos aquilo que se
nos encarna, esquecer julgadores de nossos sonhos e saber compor
planos de pensamentos sem imagens engessadas que nos impedem
o fluxo, de desejos para avaliar topologicamente os sonhos alheios,
admitindo esbogar-se em uma vida deveniente e digna de alegria aos
desejosos encontros.

Na educacao latente, as sonhografias de aula diferenciam-se
nessa existéncia no caos, transcriada no salto do pensamento
atimo, o quase quantificavel que tende a zero, da matéria do arquivo
ao virtual, traduzimos a matéria como se fosse um sonho, fugaz
como uma sombra em seu turbilh&o imaginativo. Num movimento
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reverso ao caminho da traducao linear, diante do arquivo da
educacéo, a virtuosidade do docente estara no jogo de forcas dos
tracos tipificadores de intraduziveis. Essas partes a-traduzir regem
a permanéncia escrutinadora daquilo que nos apavora, que nos
mostra sua face obscura a tradugao. Coragem, simpatia, solidao e
persisténcia, essa vida imanente filoséfica sonha-se e desdobra-se
no corpo que didatiza, rumina, vibra, escrilé, significa-se no
pensamento nao-imajado, nao sintomatologizante, e afirmativo em
sua poténcia magica que sonhografa em artistagem.

1.1 Docéncia-laténcia

ADocénciaé pesquisa, porque o docente é permanentemente
umtradutor (CORAZZA, 2013) do Arquivo' daEducagao, transcriador
das linguas arcaicas ou atuais, que lhes sopram a-traduziveis, e da
existéncia elaborada para o ato da Aula. Escrileitura tradutéria® é
pratica poética de si que perpassa pelo corpo, atualizando-se em
pesquisa que deseja aquilo que Ihe causa temor e estranhamento.
Corpo que sinaliza ao pensamento o susto-sensacao no encontro
com as partes a-traduzir® da matéria, em suas ressonancias,

1. Arquivo, na Filosofia da Diferenca ndo é uma moénada de trés andares com gavetas meta-
licas e empoeiradas e cheias de sanfonas contendo papéis amarelados cujas imagens, signos
e espacos estdo cristalizados. Aberto e permeavel, vivo como um sonho, o Arquivo da diferenca
torna-se repetivel por interpretacdes que se tornam transcriagdes além-origem, também prontas
a novas interpretagdes, a novos folegos perspectivos. O Arquivo desejado interpela-nos em suas
projecdes obscuras, pelo susto, pelo intraduzivel e pela nao-fixidez, sendo, “portanto, um arquivo
aberto as forcas e aos fluxos da invengao” (OLEGARIO; CORAZZA, 2018, p. 251).

2. O maior elogio a uma tradugéo € ser lida como se ndo fosse um original em sua prépria lingua.
A tradugdo é uma oferenda porque nela sdo despertos os ecos do original. Em tempo: original,
arquétipo (Urbild); imagem (Bild); copia, reproducao (Abbild); modelo (Vorbild); plasmas, dar
forma (Bilden); composicao, forma, construgcéo (Gebilde). Tradugdes instigantes, do tipo signi-
ficantes no alemao, de Janne Marie Gagnebin para pensar o intraduzivel (a-traduzir) a partir de
Benjamin (2011, p. 103).

3. A-traduzir: € o tipificador da tradugéo, aquilo que escapa da passagem comunicativa interlin-

gual, ao mesmo tempo, é a ferramenta do tradutor que, na transcriagéo, transforma o simboli-
zante no simbolizado.
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detalhes, signos e maculas. O docente nutre-se desses fragmentos
para encontrar nulcleos de poténcia criativa e, numa alucinagéo
onirica, ensaia (repete) na ponta-tintada tragados que sintetizam
mapas de Aulas-Sonho. O docente artistador devém sonhografista.
O método sonhografico, methodos, o acesso, 0 meio para sonhar
o Arquivo, surge nesse espago mental da recuperagao tradutoria,
0 crivossonho.

Sonho. Do onirico originou-se boa parte da diversidade de
novas existéncias e acepgdes de mundo, de entendimento da reali-
dade, de mitos, em nivel individual ou coletivo, nas diversas culturas.
A imagina¢do do homem criou uma deusa, um deus, 0s deuses,
0s pesadelos, os pecados e um limbo, sendo que este Ultimo a
igreja decidiu, na vigilia, remover, estabelecendo-nos o inferno, sem
purgatorio. Por causa do Sonho, morrer pode significar ir para um
além-mundo, esse além também origem de sonhos; ou ser salvo ou
ser condenado. O corpo grita, em compassos diurnos, o anincio
de que morre, mas a sua outra parcela, aquela noturna, teimosa
e atemporal, virtualmente ndo dé ouvidos a tal existéncia fatidica
e ruidosa: o noturno vive sonhografando os corpos pela pequena
passagem carnal da morte, que é o sono.*

Para este estudo, o sonho ¢ atualizacdo de uma batalha cujas
forgas do corpo dramatizam com o inconsciente e com a realidade
e seus signos, pelo “pensar que resiste a praticas dominantes
que envolvem o uno, 0 senso comum e o cliché”, em estado de
alerta aquilo que “impede o pensamento de pensar” (OLEGARIO;
CORAZZA, 2018, p. 248). Tais forcas, no devaneio diurno, possuem
a consciéncia de um ego, enguanto que nos sonhos noturnos,
pode-se pensar em um eu-multiddo, é possivel admitir que seja
uma variagao de si. Sonho noturno: corpo desligado que respira;

4. "0 especulador pré-socratico Empédocles explica o sono como um esfriamento do sangue
causado pela separagdo do fogo dos outros trés elementos.” (BLOOM, 1996, p. 73)

10
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cérebro dividido em hemisférios incomunicantes, cujas ondas em
ritmo alfa oscilam levando o corpo ao estado simulacro do coma,
apto a percorrer 0 sonho ou o pesadelo. Pura sensacao ou livres do
corpo, enquanto sonhamos qual légica percorre-nos?

Sonho, vontade de poder das aparéncias, caminha lado a
lado com a realidade psiquica. Assim, rejeitando o mundo metafi-
sico dual, aparéncia e realidade séo existéncias (identificadas por
Nietzsche), que ndo necessitam da racionalidade e da logica para
“exprimir a natureza profunda da realidade”, sendo a aparéncia a
realidade que resiste as transformagdes de um mundo imaginario
verdadeiro: “nessas condi¢des, o sonho com sua légica propria,
torna-se um modelo de inteligibilidade privilegiado para pensar a
realidade como aparéncia” (WOTLING, 2011, p. 16-17).

O sonho é um tipo de projegdo da alma, uma paisagem
inconsciente que é capaz de nos arrepiar. O ser humano vigil
também projeta sua alma nas paisagens, e dela recolhe sensagoes:
“E como se a psique inconsciente do homem original se espalhasse
por toda a paisagem” (FRANZ, 1988, p. 37). Dessa marca no corpo,
0 homem materializou o espirito do lugar, para os romanos, o genius
loci, em estatuas ou simbolos falicos, por exemplo. As pedras
também servem a marcagao desses lugares sagrados. Nessa pers-
pectiva de ancestralidade, os sonhos percorrem nossos saltos natu-
rais, rumo ao amadurecimento. Esses eventos estao ritualizados,
por exemplo, nas iniciagdes e ritos de passagem nas culturas nao
ocidentalizadas. Para Franz (1988), o amadurecimento humano se
da aos saltos, o que pode inclusive dividir a personalidade. Ao longo
da vida, por exemplo, temos mudangas fisiolégicas, hormonais e
mentais que marcam de certa forma as fases de puberdade, meia-
-idade e velhice. Os rituais dessas culturas nao ocidentalizadas sao
protetores dainvasdo do inconsciente, s&o gestos humanos de cura,
de afirmacéo da vida. Uma maneira de enformar o susto que nos
constitui desde o processo de hominizacdo. No homem moderno,

11
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0s sonhos podem desempenhar um papel de cura psiquica para as
transicoes da vida, tais como a vida adulta, a morte. “O sonho ¢ a
fonte psiquica do ritual” (FRANZ, 1988, p. 60). Uma tradugao que é
a compreensao de uma revelacao.

Os sonhos s&o considerados, pela teoria junguiana, um tipo
de ressonancia dos espagos sagrados, os chamados temenos
(tem’-e-nos, segundo SIGNELL, 1998, p. 41), onde os rituais
sagrados eram realizados. Circulos magicos ou areas interditadas
nas cerimoénias dos povos originarios sao areas de contemplagéo,
adoracao, sacrificios. Nesses rituais, ha a representagéo e vivéncia
de temores naturais, o susto é materializado por essa compulséo a
repeticao (TURCKE, 2010). As formas de sacrificio primitivas como
dos povos neoliticos mostram que o sacrificio era a forgca central das
narrativas. O verbo rezein denota “oferecer sacrificio”, mas também
“agir, estar ativo”, para Turcke (2010, p. 82-83) como a atividade
humana por exceléncia. Mas somente a compulsdo a repeticdo
pode explicar essa expressao de uma forma em rituais, exclusiva
do homem. Para minimizar o susto recebido da natureza, nos
rituais a repeticéo é organizada e ali acontece uma segurancga, uma
corregao, o susto é enformado no circulo ritualistico: rta (do indico
antigo) significa “existéncia, apoio, verdade, direito” (TURCKE,
2010, p. 83). No espaco ritualistico, encontramos as multiplas
maneiras de deslocamento e condensacao do susto, assim como
os primordios de pré-pensamentos acerca das imagens da natureza
que apavoram.

Um caldeirdo de constituicao de enredos (fantasticos ou
cotidianos), sem a organizagéo e disciplina de um juizo, que nos
jogam em luta com essas forgas mentais e corporais — fisiologicas,
psicoldgicas e até morais —, sobre uma matriz inconsciente da irre-
alidade criada e recriada, memorada ou esquecida. Sonhando-se,
afirma-se a vida, embora tenhamos de considerar que os valores e

12
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crengas exergam censura®, autopunicao, fazendo com que sonhos
nao sejam afirmacdes, mas o nosso cadafalso. Também héa de se
pensar que o0s sonhos reproduzem estados somaticos. As bactérias,
que sao a maioria esmagadora do que nos constitui, n&o exerceriam
por certo algum papel fisiolégico no desejo do corpo que pode vir
a repercutir também em sonho, ja que essa flora viva € maquina
bioldgica? Quero comer chocolate e ndo o faco, porque € meio da
tarde, entdo sonho na segunda noite que degusto uma casa inteira
de chocolate, a comecar pelas macganetas. Ao dormir, ainda, a
respiragado da o ritmo do sono. Para o cérebro, uma sensagao, tatil,
auditiva ou outra, recebida pelo corpo que dorme e sonha, pode ser
diferentemente trabalhada no sonho: por exemplo, passar plumas
no rosto de alguém faz com que esse alguém sonhe estar perdendo
a pele em escamas. A velocidade de adaptagao dessa anamorfose
onirica nos aproxima das velocidades deleuzianas de pensamento
sem imagem. O Sonho ainda pode ser traduzido como uma comuni-
cacao alheia, ou acolhido pelo sonhador como uma mensagem de
si mesmo (do inconsciente), ou encarado como uma conversa com
0s espiritos, com os seus mortos, com os deuses ancestrais, vai
depender da cultura, da vida cotidiana e das crencas que permeiam
0 corpo desse sonhador.

Necessariamente 0 sonho ndo se hierarquiza na base carte-
siana quando em seu labor onirico: nao prediz um final. Ao sonhador
cabe, ao despertar, lidar com o esquecimento, com as reminiscén-
cias ou com as vividas memdrias das partes sonhadas. Ainda,
segundo os estudos cientificos que lemos no cotidiano, dormir e
sonhar sdo requisitos biolégicos fundamentais para a consolidacao
da memodria de longa duragéo, que é relacionada ao aprendizado e

5. A censura, quase um arquétipo onipresente em nossa mente, tem como caso-modelo o daimo-
nion, isto é, o semelhante a Deus, a voz interior de Sécrates segundo Platdo. Também os dez
mandamentos, as regras sociais, a influéncia da midia possuem contetddos censuradores subli-
minares. “Censura € um costume que esta mais profundamente assentado do que a reflexao”
(TURCKE, 2010, p. 47), por isso a censura ocorre também nos sonhos.

13
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a complementaridade da experiéncia vivida na vigilia. Os seres que
nunca dormem s&o as gargulas ou Ala. Segundo Pantagruel, para
termos sonhos proféticos, devemos ficar trés dias sem beber espiri-
tuosas e um dia em jejum.

Ao acordar, ao trazer a consciéncia a realidade, o sonho
segue com suas reminiscéncias ao sonhador. Uma palavra é
reminiscéncias, porque esses rastros da memdaria brincam com
a vigilia consciente, confundem os sonhos; esquecer ou misturar
reminiscéncias nos torna decadentes na velhice, por exemplo. Desse
susto de despertar, o eterno retornar do corpo quando soam 0s
despertadores, os sinos, os galos, as musicas. A poténcia espiritual
pode ser verificada pelas impressdes do sonhador, em especial a
aparéncia de que existe, materialmente, um outro mundo com outras
criaturas. Ha4 uma sensagéo de certeza de que isso foi vivido, por
quem? para quem? quando? E uma conversa do individuo consigo,
mas numa outra lingua, uma lingua de susto, menor, que nao quer
dominar o mundo, mesmo quando sonha arquétipos, mas que quer
falar ao sonhador. Tal conversa é a que precisamos traduzir, por
vezes, ou conviver com a incégnita dos sonhos que, por exemplo,
se repetem e nunca sao por nés devidamente interpretados, suas
imagens podem ser nao-imagens (para Benjamin e Foucault o sonho
ja é a nossa interpretacéo®). A sonhografia poetiza tais imagens,
fazendo o sonhografista devir poeta no sonho que se aparenta na
imagem. Temos, pela constatacao de Paz (2015, p. 50), que:

A imagem n&o explica: convida-nos a recrié-la e, literalmente, a revi-

vé-la. O dizer do poeta se encarna na comunhao poética. A imagem
transmuta 0 homem e converte-o por sua vez em espaco onde 0s

6. Sobre o carater infinito e inacabado da interpretacéo, no ensaio que aborda o debate de
Foucault ([1975],1997) acerca das técnicas de interpretagédo de Nietzsche, Freud e Marx, bem
como sobre duas obras de Deleuze, Légica do Sentido e Diferenga e Repetigdo, ambas de 1969,
temos que — além do postulado de que os simbolos, da semelhanga no séculos XVI, desdo-
bram-se em sua amplitude no século XIX — justamente por ser inacabada, a interpretagdo nao
possui nada a interpretar, “ndo ha nada absolutamente primario a interpretar, porque no fundo ja
tudo é interpretagao, mas a interpretagéo de outros simbolos” (FOUCAULT, 1997, p. 22).
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contrérios se fundem. E o préprio homem, desgarrado desde o nascer,
reconcilia-se consigo quando se faz imagem, quando se faz outro.

E hoje, sera que ainda ha poesia e sonho, ou apenas
rememoragao no espaco onirico do sono de um cotidiano ou de
discursos que nos sao impostos pela realidade? O desafio de
escapar a essa condenacdo ao sonho, numa época em que se
pode acreditar ou devanear, mas desde que dentro de limites
virtuais, dogmatizados, construidos e idealizados pelo poder que
mitificou uma histéria estanque que tende a nos imobilizar quanto
a nossas perspectivas. Um modo utilitarista é sintoma de que a
vida vigil aparentemente livre esta sonambula, observada pelos
olhos insones das instituicbes. O fluxo das forgas na educacao
anseia por desobstruir o Sonhar — sonhografar sem a subjugacéao
de um Deus, sonhar desconhecendo certas receitas psicanaliticas
e também de semidtica da linguagem, sonhar sem reproduzir a
moral” e 0 juizo soberanos. Esses dispositivos de poder parecem
nos organizar em unidades iguais, engessando-nos a certas esco-
lhas, homogeneizando-nos em muitos aspectos, agem inclusive em
nossa concepcgao de valores, podendo mesmo impor-nos o que se
pode ou nao sonhar. Tal controle indireto reverbera no inconsciente.
Toda a moral da civilizagao incorporada em nossa cultura impoe,
de certa forma, inclusive as cenas e os enredos dos sonhos e dos
pensamentos na vigilia, quadros sociais s&do determinados sob uma
égide moralista. A educacéo pelo sonho incorpora-se na dindmica
individual e coletiva desses quadros sociais, remodelando valores
durante a sua elaboracéo.

7. Moral (Moral) para Nietzsche, de acordo com Wotling (2011), sdo muiltiplas interpretagdes,
instrumentos de cultura ou de educagao, e cada moral, em seu contexto, estéa “apoiada em um
sistema preciso de valores”, € um produto de uma realidade (falsa interpretacéo) afirmada a
partir das interpretacdes dos corpos e de tudo o que os constitui (afetos, instintos). A moralidade
¢é a "obediéncia aos costumes”, o adestramento dos corpos pela tradicdo (WOTLING, 2011, p.
47-49). A questao impulsiva a isso é: quais os valores dos valores que constituem essas morais,
pois geradoras de novas pulsdes nos corpos que estao sob sua realidade?
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1.2 Da filosofia de quem sonhografa

Vigia e vigilia. Como fungdo de compensacéo, 0 sonho
elabora as pressdes pulsionais do corpo sem que seja necesséria
a realizagéo na vida vigil. O sonho no lugar do sonho, essa quase
utopia de ndo-lugar, para onde nosso corpo deseja ser e é tudo e
nada. Dorme porque também o corpo esta e ndo esta. O corpo é o
centro do sonho, o corpo ¢ a referéncia (FOUCAULT, 2010), por isso
na teoria freudiana é do umbigo do sonho a origem obscura onirica,
a mesma do pensamento.

Mesmo no estado de pensamento dito racional, quando
passamos a limpo um texto, mesmo que sejamos fiéis copistas,
nosso espirito (intelecto) traz a tona imagens e palavras no aqui
e agora, manifestacbes que nao sabemos de onde vieram, mas
que competem com o ato de escrever e memorar. Ao contarmos
ou narrarmos algo também traduzimos com outras palavras que
surgem diante dessa pressao entre o que desejamos falar e o que
se estabelece na atualidade da narrativa, assim somos autores
daquele momento ou, como se diria comumente, expomos a nossa
versao sobre algo. Mesmo um sentimento que nos suscita uma
lembranca inicial € povoado, se nos deixamos levar pelo corpo,
por uma nova narrativa, cheia de imagens inéditas ao perceptos
do original. Ja que o sonho se realiza nessa semelhanca com
0s processos mentais na vigilia, podemos pensar a criagdo da
escrita como se fosse um sonho. Denominaremos de crivossonho
essas pontas prolongadas pela perspectiva piramidal do docente,
artistador que recolhe a-traduziveis do virtual arquivados e que os
atualiza pelos simbolos imagéticos na sonhografia.

A constancia aparente da realidade performada de dados
arrancados da Matéria d4 ao mundo um espirito, uma lingua, uma
materialidade relativa, que nos envolve por nos reduzir a uma
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permanéncia. E preciso adivinhar, antes que tudo o que possamos
fazer seja mesmo o sonhar de poetas, entender a propria destruigao,
liquefazer-se pelo préprio instante dessa possibilidade de anular-se,
pelo meio de desejar alcangar uma relagdo entre inalcangaveis
utopias, e descolados de um devir-eu. Mas é nesse devir que ora
escrevo. O corpo sonha-se em pedagos, mas é todo o sonho, em
sua utopia além-matéria.

A Matéria, tomada pela Filosofia da Diferencga é:

tudo o que existe em extensao. Constitui o plano estratigrafico do
€caosmos, um plano extenso formado pelo conjunto de imagens que
temos do mundo. O principio da matéria é distensdo. O movimento,
forca que Ihe € intrinseca, prolonga-se no espago. A matéria nédo
tem representagao, tudo o que se obtém dos corpos materiais séo
sensacoes, vibracdes intensas provocadas pelas substancias incor-
porais implicadas na matéria. (ZORDAN, 2019, p. 38)

N&o h4, portanto, rascunho na filosofia sonhogréafica: nasce do
poeta, o positor, criador oniromante. Desse lado anverso de traduzir
o impossivel, o informe do emaranhado inconsciente e incontavel é
ranhura infima no espirito sem cifras e capaz de atravessar-se em
intelecto confuso pela tradugao transcriativa. Informe que se extra-
vasa dessa abertura microscopica no pensamento em sonho para
uma imensidao dolorosa, que nos afeta, congela-nos o corpo em
momentos de sustos, como estatuas criadas em sequencias de
clichés onirofilicos. A vontade onirovidente sonhografica é nada
menos do que uma dobra desse devir-constancia, em consciéncia
paradoxal e ainda desperta, de dentro dos conceitos que se tecem
nela: a fala repete-os e os da um real: “Eu vivo, eu vivo, eu vivo”.

No sono do arquivo, as vozes insistentes da ancestralidade,
inventadas ou historicizadas, repousam nos chifres de manifesta-
¢oes da arte, ali ainda gritam nossos rituais. Aldeias e multiddes
percutem sob nossas peles, movimentam-nos a negar a territoria-
lidade, uma promessa de nascimento que nos marca levemente
ao longo da vida o que devemos sonhar e entender. Na crisélida
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sonhogréfica, ha uma ambicéo por eclodir, sempre e em ciclos, uma
leveza inchada de lagrimas, devir-larvares que se descarregam no
noturno em pulsdo de borboletas, devires-levezas. Sonhografa-se
no encontro com a madrugada do pensar, no meio desse siléncio
impossivel do status da palavra.

Que lingua € essa que sonha aulas? O corpo € Nosso primeiro
territério, e nele repousa a lingua. Mas o corpo inteiro &€ um plano
irrealizavel na vigilia: nunca esta la, mas também nédo esta aqui.
Dos corpos em poesia curricular, a Aula-sonho é o nao-lugar desse
encontro, cuja lingua heterogénea nao necessita de um suporte
fisico. Devir-infans no transindivdual que € o sonho. A linguagem
ainda nao satisfaz o sonho. No sonho, as imagens nunca se apoiam,
sao letras deixadas para a consciéncia brincar com o inconsciente,
ao mesmo tempo em que o Si-mesmo recebe pistas do Eu onirico.

A tradugdo de uma paisagem onirica pela sonhografia deixa
rastros de captura e reinvencao da origem do préprio sonho, pois ao
docente, agora sonhografista, também se revelam outros signos e
simbolos que povoarao a sua interpretagao, sonhando-os novamente.

E sonhando gue nos surpreendemos N&o apenas com novas
ideias, situacdes, respostas, como também pelo prazer de lembrar
dessa sensagéao inédita e, por vezes, premonitoria. Mesmo quando
um sonho se repete, a sensagdo nunca ¢ igual. No sonho também
pode haver uma especulagao filoséfica em operagéo, desde que se
pense sobre isso, uma légica da filosofia da sensacéo sonhografica
se esboca em laténcia a essa vontade do corpo de se libertar e
existir. E uma forma de arqueologia mental®, o estudo dos sonhos.
O sonho & um tipo de especulador daquilo que produzimos
do pensamento. Reabilitar essa especulacdo aproxima-nos do
entendimento pré-linguagem contido na aparente desrazao onirica.

8. Mental, do latim mens, “quer dizer sentido interno ou forga imaginativa e, daf derivado também
mentalidade ou espirito” (TURCKE, 2010, p. 98).
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Especular & fazer uma ciéncia investigativa e inventiva, narrando
uma micro-histéria pelas associagbes e detalhes que se mostram
diante dessa arqueologia: “Speculator, significa literalmente espiao,
explorador; speculari é entrever algo, isto é, aquilo que n&o aflorou
abertamente” (TURCKE, 2010, p. 24). Sonhografar para especular
até a borra do pensamento, meio do sonho. Uma vida pulsional para
educar-se nesse processo em que: “o sonho fala, mas também a
linguagem sonha” (TURCKE, 2010, p. 25)

Nessa sensacao que mescla o sonho e imaginagao, encon-
tramos uma analise valorosa ao nosso estudo sonhogréafico no
ensaio do filosofo Michel Foucault (1926-1984), Sonho, Imaginagéo
e Existéncia, publicado em 1954 na introducdo de Sonho e
Existéncia, escrito do psiquiatra suico Ludwig Binswanger (1881-
1956)°, pioneiro na psicologia existencial. De acordo com Lewis
(1995, p. 92), Foucault (2002) traz uma investigacao profunda sobre
as caracteristicas da existéncia humana, ndo pautada na percepcéo
vigil, mas no sonho, que é condi¢do para a imaginagao, e ndo uma
modalidade desta.

O estudo e aprofundamento do sonho é canal de possibili-
dade aimaginacéo. Tal ideia esta em conformidade com nossa inves-
tigacao acerca da poesia, imaginagao e sonho na tradugao docente,
pois o problema deste estudo € de onde o docente artistador extrai 0s
sonhos em aula, ou melhor, como extrair sonhos do arquivo e artistar
Aula-Sonho pela sonhografia poética, leva-nos a esses movimentos
de pensamento, juntamente com o Método do Informe (CORAZZA,
2013) e a Espiritografia (CAMPOS, 2018), rumo ao desejo de possibi-
lidades imaginativas.

9. A referéncia a obra de Binswanger (titulo original Traum und Existenz, primeira publicagdo em
1930) utilizada pela tradugéo do ensaio de Foucault (2002) que utilizamos esté no volume | da
Colecéo Ditos e Escritos. Consta a pagina 71: BINSWANGER (L.), Le Réve et I'existence. Trad. J.
Verdeaux, Paris: Desclée de Brouwer, 1954, p. 9-128.
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A educacao em sonho e poesia pressupde as modalidades
da existéncia no mundo onirico. Foucault (2002), apresenta-nos
0 aparecimento da existéncia no sonho, de maneira significativa,
talvez como um registro em negativo e cifrado daquilo que tenha
tomado do mundo. Essa existéncia em sonho é uma rede de signi-
ficacdes, comprimida e de “evidéncia turva”. A andlise do sonho é
movimento concreto de acesso as formas fundamentais da exis-
téncia e nao apenas o ato de decifrar um simbolo hermenéutico
(no sentido de fechado em si): “o sentido do sonho se desdobra de
modo continuo da cifra da aparéncia as modalidades da existéncia”.
Nesse raciocinio, Freud inverteu a experiéncia onirica (a sagrada e
ancestral) de um “non-senses da consciéncia” — na qual o sonho
desatava os sentidos esfumacados da vida vigil (como nos povos
primitivos) — para um “sentido do inconsciente”, ao ter atribuido
“muita importancia a realizacdo do inconsciente como instancia
psiquica e contelido latente” (FOUCAULT, 2002, p. 74- 75).

Assim, Freud negligenciou o “problema da significacao e
imagem”, pois o sonho ja &€ uma interpretacdo que trai o sentido
enquanto o realiza. O termo dessa forga contraria ao desejo é o
contradesejo, que se consuma em imagem concreta na contradicao
do sonho. Por exemplo, a “chama onirica” do desejo sexual, sendo
o fogo o desejo e a chama, o contradesejo:

O sonho € misto funcional; se a significacao se investe de imagens,
€ por um excesso, como uma multiplicacdo de sentidos que se
superpdem, e se contradizem. A plastica imaginaria do sonho néo

¢, para o sentido que nela emerge, senéo a férmula de sua contra-
dicdo. (FOUCAULT, 2002, p. 76)

Tal remissiva nos apresenta nova perspectiva para pensar o
método sonhografico, a poética e a traducédo do arquivo, pois discute
criticamente aspectos da psicandlise freudiana, o que nos auxilia na
construgéo da interpretacéo sonhografica do arquivo. Nessa critica a
analise freudiana, Freud observou a linguagem do sonho “apenas na
estrutura semantica”, que “esgota a realidade do mundo através do
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qual ele se anuncia”. Nessa articulacao acerca do sentido e aimagem
do sonho, segundo o filésofo francés, a psicanalise deu ao sonho
o estatuto de fala, e isso é um paradoxo, pois Freud nao abordou
justamente a estrutura morfolégica (figuras) e sintética (regras) que
formam o mundo a ser expresso pela fala, aquilo que dé corpo ao
que ela queira dizer: “a imagem é um pouco mais que a realizagao
do sentido”, e suas camadas se dao nao apenas por “proposicoes
significativas” (FOUCAULT, 2002, p. 77). Ou seja, entendemos que o
sonho é estrutura da prépria experiéncia onirica, ndo somente habi-
tada pela proposigao de recalque (freudiano) do desejo. A psicanélise
acessa, portanto, o eventual lago possivel entre a imagem e seu signi-
ficado cotejado semanticamente, cuja interpretacéo é incompleta, e
considera que a imagem é um sentido dissimulado pelo recalque
e pelo imaginario (consciéncia) infantil de “satisfacdo do desejo”.
Pela psicandlise, o sentido do sonho se esconde pelo recalque nas
formas expressivas da imagem, em vez de permanecer implicito ou
de ser uma formulacéo verbal. E essa é a resposta de Freud sobre
a imagem ser a manifestacdo do sentido do sonho, resposta que
Foucault (2002, p. 78-79) apresenta-nos a sua pergunta de por que o
sentido do sonho é uma imagem para Freud.

Outra ressalva apontada por Foucault (2002), em relagao
a analise freudiana da imagem do sonho, é a de que a nocdo de
simbolo esta insuficiente, pois o simbolo foi tomado como um
intersticio em cuja superficie tangenciam o mundo exterior, da cons-
ciéncia perceptiva, e 0 mundo interior, da pulsdo inconsciente. A
imagem, nessa concepgao, passa a ser percebida como referéncia
a um sentido oculto. A psicanélise confundiu o conjunto de indi-
cios, os quais sdo mdltiplos, “a medida que se avanga para uma
significagao Unica”, com a significagao; “confundiu a realizacéo das
significagbes com a indugédo dos indicios”, pois estes “manifes-
tam-se sobre a via de indugdo provavel e ndo séo senéo o método
de reconstituigao do conteudo latente” (FOUCAULT, 2002, p. 80-81).
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Dado um exemplo de alguém estar em cdlera, bravo, ao ouvir
a fala, tomamos a apreensao significativa, as palavras e a estru-
tura da frase, mas a significagéao acrescentamos o tom da voz, suas
inflexdes, a expressao facial. “Por si mesmo, o indicio ndo tem signi-
ficagcdo, e s6 pode adquiri-la de um modo secundério e pela via
obliqua de uma consciéncia que o utiliza como marcacdo, como
referéncia ou como baliza”. De fato, os indicios e a sua significacéo
ndo sdo facilmente separaveis: justamente quando as palavras
escapam, ou seja, “ficam distantes, enevoadas [...] a indugéo dos
indicios tomaré a frente da compreenséo e do sentido” (FOUCAULT,
2002, p. 82) e essas sutilezas farao o interlocutor presumir a signifi-
cacao do estado de célera (“Estou bravo!”).

Ao sonhografar, a poética da escrita e do pensamento tradu-
torio esta imersa nesse imbricado conjunto de indicios, quando o
cérebro se depara com o arquivo: saltam-nos os signos (ou seja,
que nos afetam) para traduzir os indicios e transcrevé-los em
camadas de possiveis significacdes. Se consideramos justamente
que o arquivo nos fala com as vozes polifénicas que nos assom-
bram, isso nos torna sensiveis a outras percepgdes além-olhos,
nesse caso podemos entender como as possiveis significacoes,
mas nao é significar o que sonhografamos, é desenrolar o espirito
em criagdo poética, no seu mundo proéprio, acessivel e inacessivel,
pois restaura e recria 0 que traduz do arquivo.

Nessa semantizagéo criada pelo sujeito e a superficie de indi-
cios, Tirkkonen (2018)'° elabora, a partir de Husserl, o conceito de
significado-dado pelo proprio sujeito (traducdo nossa de meaning-
-giving). Um exemplo evocado de Foucault (2002, p. 86) é: avistar
buracos na neve para um cacador significa pistas de um movimento
da caca e seu pensamento, portanto, trabalhara diferentemente de

10. Segundo Tirkkonen (2018, p. 36) Foucault (em 1954) baseou-se em algumas premissas
husserlianas para repensar o contetido do sonho e a significagéo.
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alguém que simplesmente avista uma paisagem de neve com varios
buracos espalhados, podendo perguntar-se quem os fez?, quando?,
como? Portanto a conexdo entre o sinal (indicios e imagem gerada)
e o significado existe, mas no sujeito. E tal significado nao é arbi-
trario, mas composto de um horizonte significativo da tradugao/
construcao/interpretacdo formulado pelo movimento intelectual da
imaginagao do sujeito. Tal declaragao inverte o poder terapéutico, por
exemplo, pois o detentor da significacao de seu sonho (arrisca-se
dizer, da chave do sonho) é o paciente e ndo o terapeuta.

Assim também o sonhografista pode observar-se como parte
daquilo que pensa traduzir, quando do encontro com a-traduziveis,
indicios da superficie do arquivo, “planos imanentes da pesquisa”
(CORAZZA, 2013), que sao operacionalizados na docéncia via
EIS (Espagos, Imagnes e Signos) AICE (Autor, Infantil, Curriculo,
Educador), arma onirica, langadeira, dignificadora do acontecimento
Aula-Sonho. Essas forcas movimentam a autonomia e formam a
anatomia do corpo da traducéo. Impulsionam a vontade' que,

quando existe, &€ de composicao, remete fundamentalmente ao tipo
de organizagao que caracteriza uma determinada estrutura pulsional,
bem hierarquizada ou, ao contrério, anérquica [...] A qualidade da
vontade é avaliada em fungéo de sua aptidao para enfrentar eficaz-

mente as resisténcias, com base em uma hierarquia bem definida,
que ¢ a condigao de uma colaboragéo eficaz. (WOTLING, 2011, p. 61)

Lingua menor onirica, a sonhografia se acrescenta a
realidade num jogo das forcas nietzschianas, internas e externas
ao sonhador, sujeito que é ficcdo e multiplicidades — transcriam
nao apenas assergbes particulares. Também na esteira do
pensamento do socidlogo Bastide (1898-1974), entendemos que
0s sonhos agregam e destroem signos inventados, ressignificam os

11. A Vontade (Wille) condensa diversos processos ao longo da filosofia de Nietzsche, ndo é
tomada como faculdade, mas baseia-se, de acordo com Wotling (2011), na comunicagéo de
solicitagdes multiplas — e em parte contraditérias — através de um comando (a vontade quer, é
afeto do comando) do conjunto de sentimentos, pensamentos e afetos do corpo.
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elementos miticos e pessoais que constroem uma relagéo social,
como ao contar um sonho. Isso é avaliar e criar novas formas de
pensar, a partir de algo aparentemente indtil, o sonho; indtil porque
negligenciado por nossa civilizagao das finalidades imediatistas.
Uma importante verificagao, a partir disso, na sonhografia: observar
os sinais de a-traduziveis do arquivo e forjar-se, isto é, sentir-se devir
sujeito do sonho, alterando a perspectiva de sonhador como mero
expectador. O docente que artista aulas traveste-se de embrides-
larva, que possuem em sua pele interminaveis dobras que capturam
a-traduziveis e os colmatam ao seu sonho em tradugao.

O corpo sonhografico resguarda-se lateralmente nas coxias
do arquivo, ouvindo o som que Ihe afeta 0 movimento. Entao vibra
nessa melodia, sente a respiragdo plena vigorar o espirito para
mapear a superficie que toca com as pontas dos pés, recolhendo
indices que sente de dentro para fora de si. Baila com destreza,
ziguezagueando entre as sombras dos bastidores, donde retira-se
com agilidade e leveza, graciosamente tracando indicios. Temendo
o0 amanhecer, precisa chegar ao outro lado vigil do palco-porvir
de possibilidades, e entdo apressa-se rodopiando verticalmente a
pulsdo ao elevar o corpo sob feixes luciferos, entéo volta em seu
eixo adiante, tendo sobrevoado uma topologia criadora e, sem
medo, abandona alguns a-traduziveis pelo trajeto. Coreografando
dentre os fragmentos que Ihe ferem, reconfigura cenarios na leveza
de seus novos gestos. Ao erguer os olhos, imagina a cara assus-
tada de uma plateia informe e gris. O sonhografista adentra nas
imagens que cria em suas potencialidades internas. Imagens que
sao0, o tempo todo, o sonhografista, portanto o poeta é todo poesia;
o sonhador, todo sonho e o docente artistador, todo Aula-Sonho'2. E
algo que se experencia fazendo, é experiéncia completa e artistica

12. Em francés, segundo Tirkkonen (2018, p. 38) “ndo se tem” um sonho, mas “se faz um sonho”
(faire un réve), expresséo que nos aproxima do pensamento valéryano, do estado infantil, da
constru¢ao de uma tradugao pelo prazer de fazer.
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quando estamos em liberdade, ja que ndo temos uma experiéncia,
mas somos a experiéncia. Essa vida € a Aula-Sonho, que é, faz-se,
desfaz-se, dorme, que se permite o inadmissivel negligenciado,
que traz a tona os rastros de si. E que ouve aplausos mudos antes
de acordar: “A palavra do poeta perdura em sua propria lingua.”
(BENJAMIN, 2011, p. 108)

Sonho e imaginagao possuem, assim, semelhantes géneses
e fisiologias — ao menos nutrem-se, crescem juntos, desejam
extrapolar a multiplicidade extensivel que maquinam. Dessas
multiplicidades intercambiantes com o onirico, as sensagdes que
nos provoca a realidade, também s&o matéria inicial do sonho e
da imaginacao. Nessa interrelacdo, sonho repercute a realidade,
mas se cria sonhando e se sonha criando: sonhamos e avaliamos,
sonhamos € interpretamos, sonhamos e traduzimos. Imaginamos
que estamos sonhando e sonhamos; sonhamos imaginar e tradu-
zimos. Nas multiplicidades do noturno, os sentidos podem ser acio-
nados de forma inédita pelo ndcleo do sonho, podemos descobrir
outras sensacbes mesmo fora de foco, e ha no Sonho um rastro que
se revela a nds, algo que parecia estar encoberto por nossa razao™
durante a vigilia.

A leitura e a escrita também s&o movimentos ativos do pensa-
mento (operagdes do Espirito, aqui tomado como intelecto) e do
Corpo, pois é o corpo aqui a maquina sonhogréfica, &€ o corpo que
nos leva ao sono, é o corpo contém o brevé a imaginagdo. Mesmo
que se tenha de descrever objetivamente algo, ou quando se 1é um
texto técnico, é necessario que o foco mental da racionalidade seja
por nds controlado, para que a imaginagao nao trabalhe com aquilo
que esta tentando medir. Quando mentalmente atentos a alguma

13. "A razéo, quem a tem? Sdcrates diz para Fedro: Pois que é a razao senéo o préprio discurso,
onde as significagdes das palavras acham-se bem definidas e seguras de sua permanéncia, e
onde tais significagdes imutéveis, ajustando-se umas as outras, compdem-se claramente? Da-se
0 mesmo com o calculo” (VALERY, 2005, p. 99).
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tarefa ou audiéncia, como numa aula, muitas vezes temos de travar
uma luta contra a forga soporifera de tentacéo irresistivel do corpo,
pronto a demover a atencao vigilante.

E com tal forca onirofilica que se tece a sonhografia, ja que,
dada a permissao de sonhar sobre uma matéria recebida, nosso
raciocinio passa a deixar-se no Informe, que é esse além-forma:
macro ou microscopicamente imersos em novas imagens, afectos,
perceptos'. E por essa via fragil que se busca aqui transcriar uma
poética sonhogréfica, sobre as redobras bifidas da sua inconsis-
téncia em a-traduzir.

Tal poética remete a sua origem: por exemplo, ouvir a palavra
turbante e imaginar-se escalando escarpados — issoO seria uma
tradugao do impossivel do turbante, mas também uma interpretagao
onirica. O duplo diurno impossivel porque imaginado, mas nao
iconografico, pode escalar um turbante, perder-se em suas voltas
de tecidos, em seus caminhos que encimam cabecgas. Escalar o
ar que existe entre o turbante, a palavra turbante e meus ouvidos,
0 nao-lugar entre dois vazios. Os escarpados, de seu lado, nos
mostram grandes cabecas de montanhas ladeadas por adere¢os
lindos e perigosos, as camadas de tempo e de forcas minerais e
vegetais. A sonhografia em sua a-légica faz everter, das matérias
intraduziveis, tradugdes informes, tipos de monstros, os girassois
eviscerados que Artaud (1896-1948), em seus escritos, sonhou com
Van Gogh (1853-1890).

Estamos na constelacdo de forgas que emanam do Sonho,
mas também da Traducéo e da Poesia para a (des)construcdo de
ideias em educacéo, a partir de reminiscéncias da vida, de textos
selecionados dos primeiros cinco Cadernos de Notas da Colegao

14. "Baruch: — Mas 0 que séo perceptos e afectos? Estrangeiro: — Perceptos e afectos sao
sensagoes, seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido. Pinta-se, esculpe-se,
compode-se, escreve-se com sensagoes” (CORAZZA, 2006, p. 110).
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Escrileituras, dos Sonhos (da propria autora ou dos outros). Ha,
portanto, paragrafos que se configuram em pequenos sustos de
pensamento, em pequenas passagens, umbigos'®, um empurrao
vertical, uma suspensdo do corpo, como O assustar nas brinca-
deiras infantis que se quer repetir, porque a sensacao do susto
agrada. Suspirar ouvindo um convite a emancipar-se do discurso
aqui escrito pela interpretagdo que ressoa suas proprias vozes,
erguer a cabeca abandonando as palavras, duvidar disso tudo,
inferir, ou ainda ir para outro lugar, imaginar outras possibilidades,
rir, indignar-se, sonhar, sonhografar a partir de si.

A Sonhografia nao se agrega a valores utilitaristas ou de
memoria histérico-mitico-soberana, nem ao pesadelo da institu-
cionalizacdo das manifestacdes humanas de irracionalidade ou
da vitrificagéo do fazer humano em horas de produtividade, mas
inspira-se criticamente numa curiosidade respeitosa e interpretativa
de sonhar ao lado dos tolos, dos loucos, dos exilados €, principal-
mente, dos ndmades que olham o sol somente ao anoitecer, que
navegam sem rumo, avistam ao alto a &guia com a serpente enrodi-
lhada em seu pescoco e mostram-lhe as palmas das maos em reve-
réncia. Assume-se, assim uma luta com as forgas dominantes que
enxertam no imaginario humano medos, idolatrias e dividas morais.
Nessa perspectiva é permitido embriagar-se de sentimentos de
poténcia tradutéria em relacdo ao Arquivo: ao docente, aos alunos,
0 transcriar para alimentar-se de impulsos a criacao’®. Esse estado
poiético admite o refazer e o repetir, ao selecionar do informe aquilo

15. Ou Nabel des Traums, nédulo del suerio, 'ombilic du réve, em algumas tradugdes encon-
tradas nesta pesquisa. Este conceito freudiano ainda néo foi suficientemente explorado, mas é
entendido como o ponto zero do sonho, o obscuro povoado do inconsciente, o0 meio genético
do onfrico. Relacionado ao inapreensivel da linguagem, quando da interpretagdo do sonho pelo
discurso, que requer tradugéo do contetido onirico.

16. A reflexao sobre arte (Kunst) em Nietzsche descarta a esséncia do belo, desenvolvendo-se
a partir do ponto de vista do artista e, “sobretudo, repensar a arte na perspectiva da teoria dos
valores” (WOTLING, 2011, p. 20).
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que deseja reconfigurar da realidade a-tradutéria, perspectivan-
do-se e jamais condenando-se.

O Docente assume-se Artistador imoral, de tonalidade afetiva
organica emancipadora da ilusdo, inauguradora do falso. Imoral,
porque sonhografa sublinhando essa antimoralidade das aparén-
cias com seus sonhos simulacros de tinta, desfaz e refaz o matri-
monio apolineo-dionisfaco que remocga as vulgaridades da vida,
elegantemente questiona o pessimismo higienizador que lhe diz
que um professor deve sequir o contetdo.

Sonhografar na docéncia é vibrar um ritmo que gera acordes
dissonantes que convocam COrpos a mover-se errantes, isto &,
escrever como um sonho, porque pensar e imaginar é ritmo. Docente
acordado, uma brincadeira movente, o0 corpo agora respira, caminha
e sabe que respira e que caminha. Possui espirito prenhe de mara-
vilhas apolineas, e carrega consigo uma bomba de tinta pronta para
despertar a brancura dionisiaca do papel. Necessarias para tanto sdo
as maos em aula, e os instrumentos e suportes poderao ser: lapis,
carvao, caneta, giz, méascaras, flautas, tambores, guaches, nanquins,
corpos, aguas, plasticos, telas, panos, metais, jogos, gargalhadas,
vidros, gritos, barbantes, cantos, musica, beijos, cascas de ovos, e
a vida. Se for uma aula de Libras, por exemplo, as proprias maos
tradutoras ja sonhografam o ar, colhendo e provocando ainda mais
sonhos, o ritmo do corpo do tradutor do gesto respira o préprio gesto
de sua lingua muda e viva além-humana. E a poética silenciosa do
corpo que sonha na vigilia gestos poéticos de traducéo.

1.3 Inventario Tipolégico A-traduzir

Nesse desafio onirico se buscara, com a apropriagao
antropofagica necessaria, sonhografar a partir dos cinco primeiros
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Cadernos de Notas da Colecdo Escrileituras — um modo de
ler-escrever em meio a vida. Foram escolhidos textos dos cadernos
para a extragdo transcriativa das Sonhografias. Os a-traduziveis,
a contramatéria, reminiscéncias e referéncias da autora para as
sonhografias estao especificados na secéo das sonhografias. Os
cadernos-matéria-inicial foram o umbigo (umbilical obscura) das
duas sonhografias':

a) HEUSER, Ester Maria Dreher (Org.). Cadernos de Notas 1:
projeto, notas e ressonancias: um modo de ler-escrever em meio a
vida, 2011;

b) MONTEIRO, Silas Borges (Org.). Cadernos de Notas 2:
rastros de escrileituras. Anais do | Coléquio Nacional Pensamento da
Diferenca Escrileituras em meio a vida (Canela/RS, 3,4 e 5 nov. 2011);

c) CORAZZA, Sandra Mara. Caderno de Notas 3: Didaticario
de criagao: aula cheia. Colegao Escrileituras, 2012;

d) DALAROSA, Patricia Cardinale. Caderno de Notas 4:
Pedagogia da tradugao: entre bio-oficinas de filosofia, 2011 a;

e) RODRIGUES, Carla Gongalves (Org.). Caderno de Notas
5: arte, educacao, filosofia (oficinas produzidas em 2011).

Nesta obra, sonhografar é aproximar a Poética da Vida e
do Arquivo ao Sonho de Aula. Dos tensionamentos advindos das
aparéncias e das forgas do Arquivo, os sentidos do corpo vivem e
interpretaram a partir das reminiscéncias das escrileituras, a-traduzir
que cria dobras de escrita (prosa ou poesia). Traduzir Vida e Arquivo
¢ inerente ao ato docente, pois € parte da condicdo humana, que
€ a unidade da experiéncia poética e onirica, tal condicdo consiste,
nas palavras de Paz (2015, p. 58) “em nao identificar-se com nada

17. Um breviério de contextualizagdo de cada Caderno de Notas no Projeto Escrileituras encon-
tra-se descrito na segéo das Sonhografias; e os dados completos, no item Referéncias.
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daquilo em que se encarna, é certo, mas também em néo existir a
nao ser encarnando-se no que ndo é ela mesma”.
[...] se mera informacgéo; radicalidade interpretativa; especificacao
da significagao, forma e eficacia linguistica; indicagao da tonalidade
de conjunto, sem dispéndio das partes; alto grau de legibilidade;
nobreza, vulgaridade, facilitagao e sofisticagao; intermediagao entre

dois ou mais cédigos ou independéncia; funcionar em lugar do
original ou intermediar o acesso a ele. (CORAZZA, 2016, p. 14)

A Tipologia aqui sonhografada é dramatizada pela propria
escrita, origem que advém do ponto de vista desta escrileitora e
sonhografista, considerando-se o jogo de forcas de cada Caderno
de Notas, e entre eles. Perspectiva cuja “tarefa é encontrar sempre
0 bom ponto de vista, ou melhor, aquele que determina o indeter-
minado por signos ambiguos, aquele que fornece as respostas e o
caos, sem o qual sé haveria o caos” (TADEU, 2004, p. 42).

Na construcéo tipolégica e na genealogia, o0 método sonho-
grafico desenvolve-se perspectivando. Marques (1989), traz um
estudo'® acerca do perspectivismo nietzschiano, apds comparagoes
com alguns aspectos em Kant, em especial na Critica da Razéo Pura
(1871), para chegar a racionalidade moderna e ao carater interpre-
tativo do sujeito que valoriza “nao a universalidade do uso de certas
categorias em fungéo da experiéncia, duma natureza a priori”, mas
que pergunta “que vontade é essa que em mim valoriza assim
certos conceitos? (MARQUES, 1989, p. 40 e 41), ou seja, sujeito que
valoriza a casualidade. Conhecer ¢ interpretar, “qualquer realismo
desaparece” e resta “0 que passa a ser interpretacdo segundo
as categorias proprias do sujeito, o que é afinal perspectiva ou
producdo auténoma de uma espontaneidade” (MARQUES, 1989,
p. 43). O mundo — n&o mais o melhor mundo possivel — passa a

18. Conforme MARQUES (1989, p. 65), os fragmentos presentes em seu livro, do pensamento de
Nietzsche acerca do conhecimento, foram traduzidos dos originais em alemé&o (estudos criticos)
a partir de COLII, G.; MONTINARI, M. Sdmtliche Werke, Kritische Studienausgabe, 15 volumes,
Berlim/New York, 1980. A maioria retirados do Nachlass (volumes VI-XIII).
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conter um numero infinito de representagbes. Essa metamorfose,
descrita pelo aparecimento de um mundo perspectivista na filosofia
de Nietzsche, segundo Marques (1989, p. 43), foi responséavel pela
dissolugéo do realismo, platénico ou substancialista moderno (da
teleologia da ménadas de Leibniz). Nesse mundo de diferenciagao
do método de dramatizacdo qualitativo, e ndo mais quantitativo
exclusivamente, “as partes sdo o niUmero da espécie, assim como
a espécie é a qualidade das partes” (DELEUZE, 2006 b, p. 132).
Segundo Wotling (2011), a nocao de Valor (Werf) em Nietzsche nao
€ representativa e possui estreito vinculo com a pulsao’® e o instinto
do homem, o animal que mede, pois interiorizam-se como crencas
que traduzem ao vivente as “preferéncias fundamentais [...]" de
como “ele hierarquiza a realidade fixando o que sente”, podendo
equivocar-se. Nao sdo passiveis de apreciagbes em termos de
verdadeiros ou falsos, ja que posicionados no seio de determinada
cultura. Também para Nietzsche, os valores “ganham a condicéo
de sintomas do estado do corpo interpretante, ou ainda, do grau de
forga prépria a sua vontade de poder” (WOTLING, 2011, p. 55- 56).

Na reflexao nietzschiana, que problematiza a interpretacao
dos valores, a verdade (Warheit) “é um valor e ndo uma esséncia
objetiva” (WOTLING, 2011, p. 57). Nessa perspectiva, a verdade,
imposta pela realidade, conjunto de interpretacdes baseadas na
moralidade, na tradicdo e nos valores da civilizacéo, € um também
conjunto de erros lado a lado dispostos cujo valor é interpretado de
maneira a se impor como condi¢ao de existéncia. Sendo tal verdade
um valor ilusério e adestrador das pulsées, determinando que tudo
0 que nao se configure adequado a ela se trata de um erro, seu
horizonte é estanque e ndo permite a multiplicidade de perspec-

19. Na filosofia nietzschiana, Pulséo (Trieb; ou instinto: Instinkt) é entendida, conforme define
Wotling (2011), como um processo instavel e inconsciente, oposto a razdo e a consciéncia: é
poder tiranico (pressao, insisténcia = pulséo) oriundo da regulagao organica coercitiva exprimida
a partir de um instinto, e este, conectado firmemente ao carater avaliativo e de escolhas funda-
mentais que selecionam a realidade. “Mais precisamente, instintos e pulsdes sao produtos da
incorporacéo de valores” (WOTLING, 2011, p. 45).
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tivas. Nessa realidade aparente tomada como verdade, a vontade
de sonhar est4, portanto, subjugada, esquecida e inutilizada.

No Método Sonhografico, todavia, o mundo, antes de ser
lido, é inscrito organicamente nos mapas mentais pelo pensamento
sem imagem, modelizado e validado em atualizagbes constantes
a partir de circuitos que o corpo vivéncia e traduz numa existéncia
singular de multiplicidades, em sonho ou acordado. O sonho veio
antes do homem? Aproximamo-nos da metafora intuitiva nietzs-
chiana para tipologizar sonhografias e Aulas-Sonho, somos livres
para recriar ou usar conceitos, ora da psicandlise ou da psicologia,
ora do misticismo, ora da sociologia, para as associagdes com o
Arquivo escolhido e seus a-traduziveis. Nossa regra de ouro é a de
que a tipologia presta atencéo nas tendéncias e poténcias intraduzi-
veis que cada tipo de sonho exprime.

Assim como o néo-sentido de um sonho (ficcéo, hipétese
futura) pode ser-nos muito evidente e 16gico somente decorrido muito
tempo depois, também uma realidade nonsense podera ser consta-
tada apenas com o tempo. Dunker (2017, p. 21) entende que ha dois
tipos a ser considerados ao admitirmos os sonhos como ficgoes:

a) como negacao da realidade em uma mirlade sem sentido de
imagens e emocodes, semelhante a uma obra de arte. O sonho se rela-
ciona com uma realidade insuportavel, negando partes daquilo que
& necessario para que, diante dessa realidade absurda, possamos
passar a encara-la como dotada de ordem e sentido. Sonhos de
angustia, pesadelos, repeticdes traumaticas que nos fazem acordar.
Mesmo assim, na ficcdo do sonho ha uma reestruturacdo que ainda
nos permite sonhar, nesse furo de insensatez da realidade, cumprindo
0 sonho o papel de guardido do sono, papel este atribuido por Freud.
Os sonhos criam brechas de resisténcia e de liberdade;

b) com um suijeito futuro que atualmente é absurdo, mas que
sera compreensivel quando o mundo estiver diferente, no futuro. Por
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exemplo, nos Sonhos do Terceiro Reich (Beradt, 2017) em que ha “a
demissao subjetiva”, como escapar, esconder-se, identificar-se com
0 agressor, calar ou protestar em ambivaléncia constante remetem
a um futuro em que nao haveria tal opressao.
A acepgéo narrativa da ficcado exprime o modo como colocamos
nossas perguntas sobre a verdade da realidade que se apresenta
diante de nossos olhos. [...] Nos sonhos, ndo ha a duvida do real, mas
uma suposigéo de nossa verdade por nossa interpretagdo através
dessa ficgdo. Ao criarmos essa posicao de verdade sobre a realidade,
0s sonhos banais s&o uma preocupagao, € ndo 0s surreais, pois
nessa posi¢cao pode-se banalizar o jogo da tenséo de conformagao

com as transformagoes sociais, 0s sonhos assumem “o trabalho para
conformar o real que n&o é real” (DUNKER, 2017, p. 21-22).

A vida vigil também é uma bifurcagéo, pois podemos estar
levando uma vida como zumbis, sondmbulos, “desprovida de
consequéncias com a sua propria verdade” (DUNKER, 2017, p. 23).

Na tipologia que Bastide (2016) sugere-nos, ha os sonhos
de vinganca, 0s sonhos de invasao, os sexuais, 0s de continuacao
de trabalho (matematico, literario): “é essa tipologia que deve ser
funcéo da vida social” (BASTIDE, 2016, p. 34). Outra classificagao
aparece na primeira grande divisdo tipolégica de sonhos na
Oneirocritica de Artemidoro (2009): considera os sonhos simples
(eunupnion) aqueles referentes as coisas presentes, e 0s sonhos
oniricos (oneiros) aqueles referentes ao futuro. A justificativa para
a denominagéo de sonhos oniricos é a de que seu efeito excita a
alma ao movimento (oreinein) e enuncia— “diz o que é” (to on éire).
Ainda, dentro dos sonhos oniricos, o pensador grego os subdividiu
em alegdricos, “que significam certas coisas por meio de outras”
e em teorematicos, “aqueles cujo desfecho tem semelhancga plena
com o que mostraram” (ARTEMIDORO, 2009, p. 21-24).

Portanto, se desejarmos um estudo de conteldo onirico em
determinado grupo, por exemplo, é preciso coletar dados sociais,
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ja que o sonho é também a dramatizagdo da memaria individual?®;
bem como contém arquétipos ancestrais e recortes da dinamica
dos quadros sociais que o sonhador esta vivendo. Assim, sua cons-
trucdo e tradugao dependera da maneira como os individuos agem
e sentem 0 seu meio social. Por exemplo, Bastide (2016, p. 37)
aponta que, além do nome, idade, antecedentes psicopaticos do
sonhador, € necessario indicar a profissao, a cultura e o meio social.
Ja em Artemidoro, segundo Parker (1985, p 15), € bom considerar,
para a pratica onirocritica (embora essa classificacdo dependa da
cultura e época), as variaveis: nome do sonhador, ocupacéo, condi-
¢bes nas quais o sonho ocorreu, se o sonho foi natural, se foi legi-
timo ou se foi costumeiro. Esses apontamentos nos interessam se
fizéssemos um estudo social de inventario de sonhos em educagao,
ou para a elaboragao de exercicios sonhogréaficos em Aulas-Sonho.

A fungéo social do poema se agrega a do sonho, pois o
poema é ato histérico de “expressdo de uma sociedade e, simul-
taneamente [...] condicdo de sua existéncia. Sem palavra comum
nao ha poema; sem palavra poética tampouco ha sociedade” (PAZ,
2015, p. 52), portanto também a poesia se constitui produto social
e, como 0 sonho, é condigao prévia a existéncia de toda sociedade.
Sonhografar poeticamente € parte da tradugdo que é educacéo
social, reafirmando e reinventando uma cultura pela docéncia cria-
dora e apaixonada, “[...] é o professor-tradutor o portador da vontade
de poténcia que transporta, transpde e transfere criadoramente em
curriculo e em didética; ao mesmo tempo em que condensa um
sujeito social coletivo, intrinsecamente dotado de vida afirmativa.”
(CORAZZA, 2016, p. 5)

Nessas possibilidades infindaveis, podemos perguntar quem
€ o sonhador?

20. “O Sonho é um movimento ou uma modelagem polimorfa da aima que significa o bem ou o
mal que vira com os acontecimentos futuros [...]” (ARTEMIDORO, 2009, p. 23)

34



SUMARIO

SONHOGRAFIAS DE AULA

O tipo Sonhador, essa criatura do género neutro, como nos
ensina Dostoiévski (2017), n&o seria o filésofo do futuro sonhado por
Nietzsche, esse artista, fisilogo e fildlogo critico, avaliador cons-
tante dos signos de seu corpo dos sintomas das linguas do mundo,
porque justamente cria-se além dessas formas de vida, mas ainda
assim é pluralidade numa singularidade irredutivel?

O Sonhador, abstraido de toda e qualquer duracéo de tempo,
admite como contingencial aquilo que a civilizagao?' chama e guarda
como passado e histéria. O animal que dorme, e que se esquece
de acordar, e que ainda por cima esquece de que esta sonhando.
Ao acordar, vé diante de si a ilusédo verdadeira: “No comego me
parecia sempre que, em compensacao, tinha havido muita coisa
antes, mas depois intui que antes também néo tinha havido nada,
apenas parecia haver, nao sei por qué” (DOSTOIEVSKI, 2017, p. 92).

O Sonhador, que ¢ hierarquia de pulsoes, ¢ feito de “pensa-
mentos pictéricos, que experenciam a vida sem destrui-la”, corpo
organico em movimento de devir: animal contemplativo, cuja “felici-
dade do esquecimento” (LEMM, 2010, 27 e 215, traducédo nossa) é
a forga antagbnica ao pensamento abstrato e a consciéncia, nesse
jogo vital gerador de cultura.

O Sonhador se depara com o demasiado humano que sofre,
que possui consciéncia porgue, mesmo diante do nada, mas por
culpa da memodria e da verdade, tem seus atos como causa de mais
sofrimento e, portanto, sente-se envergonhado, o ser humano, esse

21. Civilization (Civilizagao), para Nietzsche, conforme Wotling (2011) “designa uma forma parti-
cular de cultura, sendo esta entendida em seu sentido amplo como conjunto organizado das
interpretagdes que uma série de valores particulares torna possivel” (WOTLING, 2011, p. 22).
Essa Civilizagdo opde-se ao que Nietzsche chama de cultura superior (de alto valor) pois, na
hierarquia da Civilizagao, sdo valorados os afetos deprimentes, a mé-consciéncia e as pulsdes
fortes, tidas pelo filbsofo como dominadoras ou adestradoras do homem (concordamos e inclu-
fmos aqui 0 amansamento ao [esquecimento] animal do homem).
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mesmo de Lautreamont??, “nu como um verme”, envergonha-se por
achar que o0 mundo depende de si.

E pela resisténcia animal, dessa que nos fala Lemm (2010)
acerca das questdes nietzschianas, que o Sonhador, tomando a
devida distancia da civilizagéo, esquece, silencia, sente e intui, ou
seja, relaciona-se com a vida esteticamente, deixa-se banhar pelas
metaforas intuitivas, as quais, como no sonho, ndo estdo sob as leis
da linguagem, é desse esquecimento animal, que inutiliza a moral e
que experiencia a vida, dali € que nasce a imaginacéo pura e artistica,
pictérica, poética, da qual extraimos a poténcia do devir humano:

[...] as imagens e as formas reais do meu sonho, isto é, aquelas que
eu de fato vi na hora em que estava sonhando, eram plenas de tanta
harmonia, eram a tal ponto envolventes e belas, e a tal ponto verda-
deiras, que, uma vez acordado, eu, € claro, nao tive forgas para encar-
na-las nas nossas frageis palavras, de modo que precisaram como
que se desvanecer na minha mente, e, portanto, de fato, talvez, eu
mesmo, inconscientemente, fui obrigado a inventar os pormenores,
mas, ¢ claro, deformando-os, sobretudo diante do meu desejo apai-
xonado de transmiti-los 0 mais depressa possivel, por pouco que

fosse. Mas em compensagao, como € que eu nao poderia acreditar
que tudo isso aconteceu? (DOSTOIEVSKI, 2017, p. 115)

Na Sonhografia da Diferenca e Educacdo, o Docente
Artistador, Sonhoreiro genealogista, é criatura do género neutro
como a crianca. Lembra-se de que é no esquecimento animal,
nessa perspectiva imoral e turbulenta, num plano de imanéncia de
pesquisa n-1 (sem suplementos cientificos aterradores) no qual
podera operar esteticamente as forcas a-traduzir do arquivo e
deforma-las apaixonadamente, numa composicdo que transforma
a ilusdo da verdade em contramemodria (termo foucaultiano citado
por LEMM, 2010, p. 41, tradugéo nossa). Composicao de sonho
em educagao que se expande e retrai em magia dionisiaca, numa
celebracdo da inteligéncia humana, digna de seu animal singular.

22. Referéncia completa: LAUTREAMONT. Os Cantos de Maldoror. Poesias. Cartas. Trad. Claudio
Willer. S&o Paulo: lluminuras. 1997. 318 p.
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Socialmente a Aula-Sonho cria seus mitos por admitir a perspectiva
invertida que resiste diante da verdade racional e moral da civili-
zacéo, a qual é “corretiva do esquecimento animal do humano e
impoe a memodria de vontade, que recorda apenas a verdade da civi-
lizagao, sua totalidade de normas racionais e morais, e se esquece
das demais” (LEMM, 2010, p. 49-50, traduc&o nossa).

Freud (1966) trata a vivéncia como um embate de forcas entre
0 que nos estimula e tende a desestabilizar a energia prépria € o
consciente treinamento para o registro das possiveis surpresas, em
especial as traumaticas. Para a sonhografia interessa-nos pensar
com isso, nao pretendemos teorizar sobre a psicanalise, mas utilizar
no método esse pano de fundo orquestral, ja que a poética pode
ser tomada como um sonho de lembrancas conscientemente orga-
nizadas, mas evocadas nas memorias involuntarias intermitentes.
Esperamos, com essa pequena digressao, que o sonhografista se
prepare para sonhografar o espanto, entender que € preciso muitas
vezes saber lidar com a angustia diante do Arquivo quando percebe
que transcria exatamente aquilo que luta por lembrar, do a-traduzir,
daquilo que n&o vé, daquilo que se esvai.

Para Freud (1966), a vivacidade sensorial no sonho é uma
transposigao da intensidade psiquica, e o que fica mais evidente no
sonho &, sem dulvida, de maior relevancia. Porém, é possivel reco-
nhecer, nas partes mais obscuras do sonho, a descendéncia do
pensamento onirico. Esse deslocamento ainda é conceituado por
Freud (2005) como uma transvaloragéo dos valores psiquicos. Tal
deslocamento pode néo ocorrer em um sonho, e pode ainda estar
presente em uma série de sonhos, em diferentes graus.

Ha sonhos que acontecem quase sem qualquer deslocamento. Estes
tém o mesmo tempo, significado e inteligibilidade que encontramos
nos sonhos que registraram um desejo. Em outros sonhos, nem um
pouco da ideia do sonho reteve seu préprio valor psiquico, ou tudo o
que é essencial nessas ideias oniricas foi substituido por coisas nao

essenciais, enquanto todo tipo de transicao entre essas condigoes
pode ser encontrado. (FREUD, 2005, p. 33, tradugéo nossa)

37



SUMARIO

SONHOGRAFIAS DE AULA

Em total oposigao as orientagbes que entendem o sonho
como vida psiquica, ou como sua manifestacéo, Freud (1966) cita
que (a sua época) a maioria dos autores médicos “atribuem aos
sonhos um valor de fenémeno psiquico”, provocados por estimulos
externos fisicos ou sensoriais. Desse modo, no haveria significacao
a ser aspirada sobre os sonhos. Os sonhos devem, desse ponto
de vista, ser considerados como “um processo fisico inutil sempre,
e em muitas vezes patolégico” #. Arremata, decerto ironicamente,
que para os homens sérios “Os sonhos sdo va espuma”. Por fim,
N&o surpreso, escreve que a interpretacéo popular dos sonhos esta
“mais préxima da verdade” (FREUD, 1966, p. 09-11).

Nao concordamos que ha uma verdade a ser descoberta nos
sonhos, mas os processos de sonho engendrados por Freud certa-
mente nos interessam como operatoérios ao entendimento e génese
das Sonhografias da Diferenca em Educagao: podemos empregar
a atencéo as associacdes involuntarias que ocorrem na tradugéo,
que normalmente s&o evitadas, podadas, por nossa autocritica, que
censura e julga tais pensamentos como intteis. O processo mental,
todavia, cria novas rotas de pensamentos, geradoras de porvires
inexistentes anteriormente, sendo assim, sonhar uma aula requer
esse rigor ao que o espirito escolhe, avalia e cria como seu valor
inaugural a partir daquilo que ficaria recalcado e latente, para usar
um termo freudiano, caso o docente usasse a-traduziveis do Arquivo
apenas como um informativo ndo traduzivel, ou aplicasse neles uma
traducao interlingual, sem nenhuma elaboracao.

No fazer a Aula-Sonho, comemora-se ao existir, ela € sensual,
é traduzivel mil vezes, mescla o que estava latente ao que se mani-
festa, mas seu valor imiscui-se ao Arquivo, justificando sua exis-
téncia, sua arte, sua beleza, ao mesmo tempo que dele se distancia.

23. Frase que Freud atribuiu a Karl Qinz, 1832-1913, médico e farmacologista alemao. A citagédo
de Freud provavelmente é da obra Uber den Traum/ Sobre o sonho, de 1878.
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A pesquisa se faz em “movimento para transformar em ato o desejo
de articular um método que ndo sucumba a uma metodologia em
um desejo explicito da criacdo de um percurso de pesquisa que
possa descobrir 0 seu trajeto a cada movimento” (DE ARAUJO,
CORAZZA, 2018, p. 70).

A Aula-Sonho passa a ser multiplicidades, que contém e que
retém, que condensa, que acomoda suas metamorfoses afirman-
do-se em devir multiplo. Afirmar-se em estética e ética pela vontade de
poder do corpo embriagado em sua existéncia afinada artisticamente
com o fora: “vivemos na medida em que conquistamos um corpo”
(HEIDEGGER, 2014 a, p. 81) e sonhamos na medida em que plena-
mente vivemos nossas multiplicidades indivisiveis. Sonho, docéncia e
poesia como modos de ser no corpo sonhografista, podem-se elevar
como sentimentos de forga e de plenitude, em tonalidades afetivas
que se afinam e regulam-se entre si, e fora de si.

Problematizando a escrita sonhogréfica, temos que: quando
ha uma escrita manifesta? A construgdo de uma sonhografia que
emane poética é trabalho de associacbes, escolhas, cuidados
sensiveis, que a tornam enigmatica e interessante, justamente por
jogar com as forcas subjetivas do sonhografista, forgas de projecao,
suas neuroses, suas angustias, seus desejos e suas manifestacoes.
O estudo do Sonho em Educacéo € um caminho régio as possibi-
lidades de uma imaginagao criativa e a uma escrita maliciosa, que
joga e que faz do leitor um tradutor de seus proprios desejos. Uma
escrita sonhografica pensa em evocar a relagado enigmatica das
forgas que estdo condensadas no espaco que ha entre a matéria
a ser traduzida e a sua manifestagdo, pela méo do artistador, em
sonho de tinta, povoando com suas reminiscéncias, arquétipos,
mitemas, ao mesmo tempo, dignificando o processo. Na escrita
sonhogréfica, ndo ha uma alternativa isto ou aquilo, mas um soma-
toério e, como no sonho, tomam-se 0s elementos neles presentes
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igualmente justificados: “quando no sonho aparece uma alternativa,
isso ou aquilo, devemos traduzir por uma agregacao: isso e aquilo”
(FREUD, 1966, p. 52). A elaboragao sonhogréfica, analoga ao labor
onirico, produz sua légica na Aula-Sonho, a qual, por sua vez, apro-
xima o tempo e espaco, em EIS AICE, enlacando seus correspon-
dentes latentes, mesmo contraditérios, pela sua tradugcdo em um
quadro poético, emissor de signos.
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No ato da tradugao, o docente, ao dar voz aguda na trans-
posigdo tradutéria das vozes a-traduzir que sopram dos baixos
do Arquivo, ao estudéa-las, 1é-las e reescrevé-las, toma o cuidado
de guardar o que ha de conteldo manifesto, mas vai além deste,
percebe a construgao de sonho a partir do que é latente em a-traduzir.
Ato de invengdo nesse lugar de passagem tradutéria também pela
ressonancia que essa existéncia permite a si mesmo quando sonho-
grafa. Nessa tarefa empirica que exige constante rigor e cuidado, o
Docente Artistador depara-se também com as ruinas do passado do
Arquivo, mas pode ver-se como alquimista da empiria, diante do que
pode transmutar do mistério do Arquivo em E/S AICE, a fim de compor
diferencas a cada repeticao de seu ato tradutério sombrio.

A obra, para existir, precisa de um limite. Limitar é dar
contornos conscientes ao fluxo do inconsciente. O ato de sonhar
& obscura atividade fisioldgica, um acontecimento no caos, pois o
sonho é uma outra caéide. Desacelera-se, o sonhador, em um aglo-
merado de sensacdes, de reacdes, de retroagdes, de emanagoes
luminescentes, incluindo ai um fundo emocional sobre o qual se
projeta, no corpo, o sonho. Sonhar &€ um tempestivo processamento
organico sem imagem. A composicdo sonhorama que amanhece
dessas sensagoes, isto é, a narrativa donde uma logica extravasa
pela traducdo de uma lingua, precisa da sombra consciente, precisa
amanhecer da linguagem. O sonho, entdo sob uma lingua, advindo
do abismo do corpo, é copiado para o0 mundo tomando como
original a sensagao da vivéncia sonhada. Uma forma a esse informe
nasce na boca, onde a linguagem plasma uma interpretacdo ao
sonho, Ihe dé& carater. Dai que o nascimento de uma tradugao ocorre
na composicao; e nesse crivossonho estreito, a criagdo pode surgir.
A mente vigil faz cdpias em movimento das microssensagoes desa-
cordadas. Desse sonho-forma, a consciéncia golpeia encadea-
mentos, prega suas pecas, emerge significados, molda arquétipos,
sustos, enredos impossiveis, desafia a linguagem, com a lingua.
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A tarefa do tradutor é “redimir, na propria lingua, a pura lingua
plasmada no movimento da linguagem”, um movimento empirico de
transformar o simbolizante no simbolizado, ao romper barreiras enve-
Ihecidas de sua propria lingua, “liberar a lingua do cativeiro da obra
por meio da recriagdo (Umdichtung)” (BENJAMIN, 2011, p. 117).

A traduzibilidade ndo é uma propriedade intrinseca dos
sonhos, mas sonhar € uma manifestacéo de tudo o que nos ocorre
livres da linguagem, mas, acordados, a ela prestamos contas. A
linguagem €, pois, um tipo de censor ao corpo, de tal eminéncia que
sonhamos, muitas vezes, usando a linguagem. Sonhamos drama-
tizando desejos, sonhamos traduzindo o informe naquilo que preci-
samos criar. No trabalho da tradugéo docente é preciso jogar sombra
a esse excesso de luz da razao, variegar a paisagem informe, como
as folhas, flores e frutos que, espalhados pelo caminho, gragas ao
vento e a senescéncia da vida, criam um tapete multicolorido cuja
presenga nos provoca a voltar a atencéo a nés mesmos, ao tentar
traduzi-lo, fazendo-nos até esquecer de que ali ha um caminho ja
definido: pisar pétalas ou pisar o caminho? Do informe se forma
outra coisa.

E essa poténcia imagética que produz poética também na
busca pela traducdo de uma Aula-Sonho de EIS AICE: caminhos
mesclados e sombreados emanam adornos € arabescos que voam
daquilo que nos perpassa da matéria. Trabalha-se com o inapreen-
sivel e fugidio, como o arquiteto de Valéry (2005), para quem o sonho
€ a mistura dos trés principios da construgao/criagao humana (corpo,
alma, o resto), mas é uma construgdo nao-duradoura, como a Aula:

[...] ndo h&, em EIS AICE, qualquer desejo de recapitular o campo
do curriculo ou de organizar um compéndio da memdria didéatica;
ao contrario, EIS AICE valoriza a poténcia de esquecé-los, para arris-

car-se a produzir — mesmo que, nesse esquecimento, alguns frag-
mentos sobrenadem. (CORAZZA, 2018, p. 10)

43



SUMARIO

SONHOGRAFIAS DE AULA

A matéria traduzida em Sonho pela méo, diferentemente da
frieza da maquina de clones, contém a fluidez de vida do Espirito
docente que a traduziu, bem como de todas as vidas resgatadas
além-matéria. Sonhografar na feiticaria manual e feminina®. Uma
poténcia oculta permite a fluidez coloidal da Matéria, e o seu caos-
caodide irrompe inesperadamente no informe, resultando no susto
ao juizo, num inacabado e diferencial saber que nao se completa,
talqualmente num sonho, acordamos antes de seu fim. A Aula-
Sonho é mudanca de uma mudancga que prepara a outra mudanca,
e se repete. Sonhografar € agdo numa inconsisténcia poética de
sensacgao e intelecto, sendo a forma nascente de uma mobilidade
preparada a metamorfose da dramatizagao: em qual caso?, quem?,
como?, quando?

Uma dificuldade ao lembrarmo-nos de fragmentos de um
sonho para descrevé-lo, guiados pela légica que tende a formar sequ-
éncia pela linguagem, esta no fato de que algumas dessas imagens
e sensagdes sonhadas, bem como suas correlacdes, velocidades e
sequéncias de acontecimentos sdo, de certa forma, intraduziveis em
palavras. A maravilha das camadas desse movimento onirico €, pois,
uma experiéncia Unica e filoséfica do caos, alimento ao imaginario:
“[...] Diante do caos, o que importa ao filésofo ndo & nem vencer o
caos, nem fugir dele. Mas conviver com ele e dele extrair possibili-
dades criativas e velocidades infinitas” (CORAZZA, 2006, p. 88).

Por exemplo, o famoso artista do Renascimento nordico,
Albrecht Darer (1471-1528), descreveu e desenhou um sonho,
em 1525, do qual despertou em susto: grandes aguas calam
sobre a terra. O sonho foi tao impressionante que o artista o
registrou em palavras € em imagem, a qual nao reproduziremos

24. "A psicologia da criagao artistica € uma psicologia especificamente feminina, pois a obra criadora
jorra das profundezas inconscientes, que sdo justamente o dominio das maes”. (JUNG, 1985, p. 91)
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aqui propositalmente®®. No entanto, a expressdo grandes aguas
— conforme as tradugdes em portugués para essa descrigdo de
Diarer — se tomadas como o umbigo sonhografico, por exemplo,
possui n-1 partes a-traducdo. Podemos imaginar grandes trombas
d’agua se deslocando até nés em espirais que varrem uma planicie,
acompanhadas de um barulho ensurdecedor; podemos imaginar
gotas enormes que caem verticalmente e matam pessoas e partem
ao meio as arvores; ou ainda, tapetes de agua que se desenrolam de
céus que se abrem, vermelhos. Direr acordou pelo pavor de que a
segunda massa de agua caisse na terra. E dessas frestas a-traduzir,
¢ dai que sonhografamos.

O Método Sonhogréfico opera numa ampliagao do detalhe, isto
¢, amplia transcriando aquilo que na captura da vigilia o consciente
tenha considerado sem importancia, isto &, anddino. Ao sonhografar,
ha o desdobramento dessa matéria inofensiva pela perspectiva empi-
rica da diferenga que deseja filosofar em a-traduziveis. Nos referimos
aqui ao detalhe freudiano que Ranciere (2009, p. 10-11) desenvolve
acerca da interpretagéo psicanalitica nas artes e na literatura: para
Freud essas figuras estéticas anddinas, um detalhe de um quadro,
um personagem de um romance, séo “testemunhas da existéncia de
certa relagado com o nao-pensamento, de certa presenga do pensa-
mento na materialidade do sensivel, do involuntario do pensamento
consciente e do sentido no significante” (RANCIERE, 2009, p 10-11).
Para a interpretacao freudiana esses detalhes sao o testemunho de
um certo inconsciente. Uma microssonhografia da histéria pessoal
a partir desses detalhes pode tornar-se um grande sonho. Segundo
Ranciere (2009), Freud desenvolvera sua interpretacdo para as artes
a partir das questbes edipianas da psicanalise, ou seja, tratou de
descobrir as pulsdes infantis encobertas e ou reprimidas pela mao
do artista. Na sonhografia, a operacionalidade se baseia ndo em

25. Imagem disponivel em <https://www.wga.hu/htm|_m/d/durer/2/16/2/12dream.html> . Acesso
em: 9. abril. 2019

45



SUMARIO

SONHOGRAFIAS DE AULA

impingir traumas infantis ao sonhografista, mas torna-lo cumplice
licido e ludico de sua infancia em devir, que é artistica, pois ao
transcriar esta redescobrindo a sua marca de originalidade sem a
linguagem. Assim, havera suas digitais na tradugéo, sem descuidar
do original. O processo de transcriacao parte do inconsciente do
artista guiado em parte pelo rigor do espirito consciente. Portanto,
o prazer de sonhografar reside nesse exercicio de pensar o préprio
sonho de traduzir o Arquivo durante 0 processo em curso, buscando
perceber os detalhes de interpretacéo e de criacdo, mas também os
signos que o seu corpo AICE emite no exato momento da escrita
sonhogréfica, sinais que n&o sdo ignorados pelo método sonhogra-
fico, mas traduzidos e entrelacados, numa interrelacao do corpo-a-
-traduzir, compostas de EIS que surgem concomitantemente nessa
coreocinética escrileituresca.

A tarefa sonhografica na docéncia também recria sua fungéo
social a partir do sonho do Arquivo, pois nunca se esgota nas pala-
vras ou nas imagens, significados e percepg¢des do sonhador, ja que
a poética resultante desse exercicio tradutério € transindividual, ou
seja, articula-se com o sujeito e seu entorno na Aula-Sonho. Tanto
para o docente tradutor quanto para os alunos, ndo ha como esta-
belecer regras de significagdes aos sonhos. No acervo de sonhos
da Educacéo, a maioria dos a-traduziveis do Arquivo se constitui
de sonhos dos outros, e isso exige trabalhar com o alheio, traduzir
e criar a partir do intraduzivel outro, mudar a abordagem linear para
outras linhas de fuga. Mas os afectos do original estardo la: de uma
chuva ndo faremos fogueira, mas rios, mangues, agudes, pocas,
devires-aquaticos que se formam e (in)formam novo informe, e que
se disponibilizam gracas a agao desse movimento tradutério, eman-
cipacao criadora que se apresenta como uma maneira de aprendi-
zado aos alunos, via prolongamentos inventivos.

Como sonhografamos empiricamente, o0s simbolos e
imagens sdo constante preocupacao. A abordagem de Bachelard
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descrita por Bay (2011, p. 37) para o simbolo, a qual ndo é semio-
l6gica, mas semantica, considera a estruturagdo simbdlica como
raiz de qualquer pensamento. Sonhografar sonho e a-traduziveis
€ criar imaginagdo que gera imagens — mesmo um sonho audi-
tivo serd acompanhado de uma imagem; mesmo quem nao |é
sonha; mesmo se lemos palavras em sonho. Estamos interpre-
tando a proépria iconografia, que € mimica condensada do trabalho
da imaginacéo tradutéria do espirito. Todo esse processo agrega
linguagem pela propria imagem: pensamento sem imagem donde
s8o extraidas imagens poético-oniricas. Estudamos a imagem na
sonhografia sobrepondo-a, vendo-a sob diversas perspectivas, ja
que essa multiplicidade de entradas promove ressonancias seman-
ticas préprias e, portanto, poéticas a escrileitura.

Sonhografar para Aulas-Sonho exige operar a-traduziveis do
virtual ao acontecimento em tempo e espaco. A estética transcria-
tiva é definida pela equagao EIS AICE. Traduzir aqui é “dar conta
do impossivel” (CORAZZA, 2019, p. 2), e € atividade estética dos
multiplos intraduziveis de sonhos e/ou de poesia.

O EISAICE ¢

Arquivo que designa (coisas) e expressa (sentidos), nao ora de
corpos, ora de linguagem, mas que age no seu entremeio, que é
onde se gesta o sentido-acontecimento. A superficie desse Arquivo-
estrutura — como espelho defeituoso, ndo ideal, mas produtor
da dessemelhanca e da diferenca — &, assim, ndo so fronteirica,
tanto aos corpos como a linguagem, mas lhes da sustentagao.
(CORAZZA, 2018, p. 11-12)

Essa busca que a sonhografia percorre sobre a linha sensivel
do pensamento informe possui um tempo de marcha noturno. Numa
caminhada deambulatéria, submete-se ao impossivel pela descoberta
das incognitas da noite, que nos parece eterna, de suas sombras e
sons misteriosos, é pesquisa que rompe o tom e o ritmo diurnos, para
dissipar-se em uma nova arquitetura do intelecto do sonho, na qual
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se escreve infinitamente. E uma poética que nao tem nome, que os
esquece, mas que possui vozes para inventar novos nomes.

No pensar-movimento que se transcria em poema, como por
exemplo quando Bachelard devaneia que “um tema mallarmeano
nao é um mistério da ideia, € um milagre do movimento”
(BACHELARD, 1991, p. 126), é imprescindivel a ruptura de
habitos, digamos, puramente representacionais as imagens, ou de
expectativa corriqueira nos poemas elementares. Tal inteligéncia
poética é também desenvolvida mesmo numa escrita em prosa,
segundo Borges (2009, p. 210): “Mallarmé afirmou que a partir do
momento em que cuidamos um pouco daquilo que escrevemos,
estamos versificando”. Tomemos desse elixir de rigor poético, para a
escrita sonhografica pois, apesar de escavarmos com a propria face
0 “abismo subterraneo de nossos sonhos” (BACHELARD, 1991, p.
127), o movimento é llcido e criativo, guiado pelo espirito: as palavras
sd0 nossa matéria e ndo sonhografamos espelhos da realidade.
Podemos alocar nas ranhuras léxicas nossas tipologias, nossas
invencoes, outros duplos, nossas fabulas, enfim, se ha os reflexos nos
espelhos sonhados, estes dangam entre si caleidoscopicamente,
impedindo qualquer fixagdo. A poesia e a tradugédo do sonho
banham as palavras no rio do esquecimento, por isso elas se tornam
outra coisa, pela manifestacao das potencialidades-multidao, e
ndo sdo apenas indicadoras ou representativas de coisas ou de
espécimes-fatos. O devir sonhografista € um tipo de diaboa, ser que
se esgueira pelas sombras do Arquivo, e cuja audicdo permanece
agugada pelos a-traduziveis que nao a deixam dormir.

Os sinais sonhograficos no Arquivo s&o sutis: movem-se
subaquaticamente como caranguejos minusculos, ha micropeixes
dourados tao velozes quanto o piscar dos olhos, criaturas articu-
ladas que tecem o leito. Ha pedrinhas estrangeiras deformadas pelo
negativo da agua, ha matéria morta e por isso bela, ha rastros de
pegadas. Quando a mao do sonhografista mergulha nele, torna-se
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pequena e infantil. Os tipos de sonho nascem, portanto, ainda
inominados pelo espirito. O estado poético, no corpo, instala-se
como 0 sono, reestruturando-nos em planos sucessivos de exis-
téncias inconsistentes (sonhos hipnagoégicos) aimagem dogmatica.

Os indices sonhograficos séo tipos de campos de rastros ou
linhas de lobo (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 39), deixam ponti-
lhados de buracos na areia desértica inconsciente, uma linha ao
vidente; entre cada ponto, avista-se 0 mais branco dos mundos
possiveis, e em cada pegada a mancha da terra anuncia-se buracos
negros. S&o campos de sonhos em suas imanéncias, nunca desco-
nexas de suas multiplicidades.

Que espécie de alteragdo das percepcbes corporais, na
vigilia, € essa que o0 avancgar poiético, como uma arte de recriar e
destruir a linguagem, produz em nossos espiritos, ja que sua cons-
trucéo é realizada com palavras que, se combinadas doutra forma,
n&o surtiriam o mesmo status na imaginacao? Que espécie de alte-
racé&o o sono produz que nos liberta para uma viagem de impossiveis
percepgoes? Uma resposta a pensar seria a de Baudelaire (1993),
quando analisa a poesia de Poe: para o poeta do mal, aimaginagao
nao é nem fantasia, nem sensibilidade, embora seja dificil conceber
uma pessoa de imaginacéo que ndo seja sensivel, mas uma facul-
dade que “percebe, antes de tudo e fora dos métodos filoséficos, as
relagbes intimas e secretas das coisas, as pendéncias e as analo-
gias” (BAUDELAIRE, 1993, p. 53-54).

Emtais relagbes de inteligéncia configuram-se, para tensionar o
pensamento, a linguagem, a imagem, e seus significados. Paz (2015,
p. 44) intui a respeito disso, por exemplo, na funcdo das cifras: um
zero a esquerda, um zero a direita e tudo muda. J& na linguagem?, as

26. Em um estudo de perspectiva socioldgica sobre o que é a pedagogia, Diaz (2019), ao escla-
recer sobre os limites de controle estabelecidos pelo carater mediador desta, acrescenta que
o aprendizado de uma linguagem “que parece ser um processo natural e difuso, constitui um
principio regulatério e de ordenamento interior dos individuos.” (DiAZ, 2019, p. 9)
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palavras possuem uma mobilidade e gama de significados maior, 0s
quais “se ordenam e se precisam de acordo com o lugar da palavra
na oracdo. Os outros desaparecem ou se atenuam” (PAZ, 2015, p.
44). O idioma &, portanto, a atualizagao desses significados. Para o
mesmo autor, a imagem “é uma frase em que a pluralidade de signi-
ficados nao desaparece” (PAZ, 2015, p. 45).

Sendo o sonho produtor de imagens, temos que ele nos
exalta diversos sentidos, mesmo os nao-sentidos, as aparéncias,
os trocadilhos. Mas a lingua dos sonhos € estrangeira, e seu idioma
atualiza-se a cada repeticao que o corpo insiste em percorrer. Talvez
aqui tenhamos boas pistas para a sonhografia como linguagem-
-lingua-limindide que traduz (sem desconsiderar a dificuldade inter-
pretativa que uma imagem nos apresenta em seus significados
condensados) ndao apenas novos mundos, mas forgas dispares,
que anunciam também a sua atemporalidade e a sua imperma-
néncia, como imagem de um idioma-devir, um toque mégico de
natureza original, buscando que a linguagem-imagem deixe de ser
utensilio e seja bordejada pela poesia, pois o sonhador é poetador.
Quando isso acontece “a linguagem cessa imediatamente de ser
linguagem. Ou seja, conjunto de signos moveis e significantes. O
poema transcende a linguagem” (PAZ, 2015, p. 48). Nesse método
informe e poético, a sonhografia nasce dessas partes aparentes a
uma traducao do arquivo, a partir de imagens e de palavras, mas
delas transpassa, desejosamente.

Aproximando mais a tradugéo que cria o estado poético,
podemos perceber que para o espirito, desde que atento e
consciente, tudo é matéria a ser esquecida de seu significado,
gerando a-traduziveis e afectos, com a destreza de ndo abandonar
a tensao causada quando do primeiro contato com o original. No
estado poético, ha a invasdo consciente de uma existéncia; no
sonho, ha a invasdo da existéncia inconsciente no consciente.

Consideraremos, para sonhografar, a consciéncia que ocorre
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quando acordamos e lembramos das partes sonhadas. Nas

palavras de Valéry, acerca desse processo de instalagdo do estado

poético, temos que a consciéncia é:
invadida, enchida, inteiramente saturada pela produgao de uma
existéncia, cujos objetos e seres parecem ser 0s mesmos que 0S
da véspera; mas seus significados, suas relagdes e seus meios de
variagao e de substituicdo sao completamente diferentes e repre-
sentam-nos, sem dulvida, como simbolos e alegorias, as flutuagoes
imediatas de nossa sensibilidade geral, ndo controlada pelas sensi-
bilidades de nossos sentidos especializados. E quase da mesma

maneira que o estado poético selinstala, desenvolve-se e, final-
mente, desagrega-se em nos. (VALERY, 2011, p. 213-214)

2.1 Aulas-Sonho

O devir-artista-simulacro povoa o docente artistador de
hecceidades, que sdo “coletividade molecular nao separavel de
espago um crepuscular’; a docéncia assume uma fantasmagoria
nesses acontecimentos inominaveis, em suas “particulas crepus-
culares” (CORAZZA, 2013, p. 26-27), portanto é um gaguejar do
sonho e...artista e...cientista e.. .filésofo, é colorir-se pela traducédo
imoral, a qual conjuga no anonimato o incesto entre as trés Cadides.
Emite signos que se chocam com os a-traduziveis e com os corpos
proximos, remodelando-os, repensando-os, contaminando-os de
vibragbes que ressonam em perceptos, a0 mesmo tempo em que
transcria os planos (conforme CORAZZA, 2013, p. 168-169) de
composicéo sensorial do artista, de referéncia funcional do cientista
e de imanéncia do filésofo. Extravasando-os em variaveis, o ponto
se desfaz em linhas, a partir da serialidade veloz das formas iden-
tificadas no caos pelo movimento do pensamento que criva saidas
a-traduzir. Traduzir em Aulas-Sonho é a reinterrogacao de si no
presente: Viver atento, viver o agora. Estar envolvido com uma tarefa
de alegria, numa “reconstrugédo da infancia e suas possibilidades
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pelo prazer de fazer: Le Plaisir de Faire” (CORAZZA, 2013, p. 46).

Ha o prazer de fazer Aulas-Sonho quando o docente que se
concebe Artistador em pouso atento de instante a instante, cria a
sua didética atentando a mobilidade aleatéria de seu pensamento
livre, a fragilidade do estado poético e ao informe da matéria, entre-
gando-se ao fazer sonhografico. Artistar aulas do Arquivo sem sufo-
car-se de referéncias e de prudéncias moralizantes e que engessam
e pesam a via. Capturar desse Arquivo 0s respingos criativos da
propria tradugéo ou da tradugéo dos corpos da aula, sem descui-
dar-se desta distincéo, segundo Valéry (2018, p. 41): as obras do
intelecto diferem das obras de arte, pois transformamos palavras
em atos. Também pensar performativamente as maneiras de extrair
sonhos do Arquivo é deixar espaco mental silenciado para que seja
invadido pelo estar-sendo das presencas da Aula.

No prazer de escriler, a experiéncia sonhografica é desejante
de sentido vital, de experiéncia artistica vivida pelo corpo do sonho-
grafista como porcao do caos, de uma fluidez ininterrupta. Em sua
tradugéo que artista Aulas, o espirito docente prolonga-se e adian-
ta-se para o proximo algo a-traduzir, também partes da experiéncia
do encontro com os alunos, pois

[...] ao mesmo tempo, ndo ha sacrificio da identidade singular das
partes. Um rio, como algo distinto de um lago, flui. Mas seu fluxo da
as suas partes sucessivas uma clareza e interesse maiores do que

os existentes nas partes homogéneas de um lago. Em uma experi-
éncia, o fluxo vai de algo para algo. (DEWEY, 2010, p. 111)

Pausas também sao melodias de ritmos internos, sendo que
€SSes repousos que sonham o pensamento nao descaracterizam a
continuidade da experiéncia fluida de escrileitura, as pausas e medi-
tacoes do corpo sonhografista em experiéncia “pontuam e definem
a qualidade do movimento” (DEWEY, 2010, p. 111). Na sonhografia,
concluir nunca sera congelar o movimento, mas qualidade que da
a dimensao da unidade impar experenciada, do esforco artistico

52



—

SUMARIO

SONHOGRAFIAS DE AULA

e poético realizado, para que n&o seja uma repeticao monotona
regida por algum mapa mental a priori, mas uma criagéo estética
controlada em seu processo por uma percepgao qualitativa e de
satisfagao sensorial, tragica, cémica, simples ou misteriosa.

O sonho que se antecipa ao ser escrito deixa um elo ao leitor,
instrumental para um outro, como um poema. A percepgao da
feitura onirica fixada no papel perpassa existéncias ao ser recebida
pelo leitor, pois ndo se trata de simples reconhecimento, mas de
uma percepgao da criagao que se fez experiéncia no sonhografista.
A consumacao em estado poético nunca sera a uniao de dois lados,
mas uma dobra, uma redobra, um desmanche e uma restauragao.

A seguir, sugestoes pré-sonhogréficas ao docente que deseja
ritualizar-se no Método Sonhogréfico e as Aulas-Sonho:

a) Limpar as retinas: Eyewash (1959), Robert Breer (EUA,
1926-2011),6'17”, Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?-
v=6]TUWNOTDbfs; Lichtspiel Opus | (1921), Walther Ruttmann,
11°43”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aH-
ZdDmYFZNO>; Coreocinema de Maya Deren (EUA, 1917-1961).
Filosofia, amadorismo cinematogréfico, liberdade de pensamento,
artistagem em liberdade de pensamento. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=fblCLnugDpc> (ensaio de Laura lvins);

b)Paraoestudodaimagemsonhogréfica: Thewaves (2003),insta-
lagao de Thierry Kuntzel (Franga, 1948-2007). Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=LL5ftczhMOQ&feature=youtu.be>;

c) Exercicio hipnagdgico: a atividade de pensar na vigilia,
segundo Freud (1996, p. 85) trabalha com conceitos; ja os sonhos
“pensam essencialmente com imagens”, também as auditivas e
outras impressdes de outros sentidos, em menor grau. Dessa cons-
tatacao, um tipo de pré-sonho sobre o qual podemos aplicar o exer-
cicio de pensamento valéryano seriam os sonhos hipnagogicos,
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que sao aquelas imagens aleatérias que nos chegam no estado de
torpor. Delas poderemos anotar uma imagem com grande poten-
cial sonhogréfico. Assim, é importante manter ao lado do local onde
dormimos um caderno de anotacdes, pois essas imagens hipna-
gogicas, por exemplo, vém e vao numa velocidade cuja captura
pelo corpo em estado sonolento é um exercicio de pensamento em
esboco, que precisa de registro imediato. Nos sonhos, parecemos
experenciar em vez de pensar, e isso é outro elemento obscuro
que podemos explorar empiricamente quando da sonhografia, j&
que passamos a acreditar na alucinacao, justamente por isso. Os
sonhos traduzem ndo apenas sensacdes e lembrangas do que
o inconsciente registrou de nossa vigilia e que a memdria onirica
resgata, mas também nossas fungbes somaticas e psiquicas e
nossas interagcdes com o mundo, portanto sao uma fonte de indivi-
duacéo e de subjetivacao;

d) Meditagéo ativa: Pratica corporal que busca a sensacéo
ciclope ou diregao univoca, semelhante ao sonho. Trata-se de uma
opgdo que o sonhografista podera adotar e alterar a seu modo,
para melhorar a sua relagdo com o movimento sonhografico. Essa
sensagao, com a pratica, passara a ser evocada no momento da
escrita, sendo um tipo de rigor do pensamento consciente, quando
este se processa na danga que realiza com a inconsisténcia sonho-
grafica, a fim de que o corpo sinta os a-traduziveis ndo apenas
como um enorme agregado de letras. Para o exercicio meditativo,
escolher um local onde se sinta bem, onde possa relaxar o corpo
e sentar-se confortavelmente. Caso ja pratique uma forma de medi-
tacao, assuma a posicao de costume, o mudra, etc. Basicamente, os
bracos devem ser apoiados lateralmente, as maos no colo, a coluna
vertebral deve estar apoiada e bem acomodada, a cabeca alinha-se
ao horizonte, de modo que seja mantida uma distancia minima
de cinco metros a um ponto, a ser o ponto zero de fixacao, plano
subjetivo. Podera eleger uma paisagem ou local fechado. Pontos de
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fixagao, por exemplo: o reflexo minimo em um lago, a ponta de uma
folha ou uma flor numa arvore, o esfumacado de uma montanha ao
longe. Numa sala: a vista da janela, fixando um ponto na paisagem,
ou o céu, fixando o céu e nao as nuvens, uma ponta de uma mesa,
uma mancha na parede, o detalhe de uma estante, etc. Os olhos,
mantidos no ponto, devem estar relaxados e as pélpebras semicer-
radas, o olhar tende a inclinar-se até 30 graus. Manter o angulo da
cabega em relagdo a coluna em 15 graus, evitando que a cervical,
0 pescoco penda a frente, pois assume o peso da cabega (a qual
num adulto pesa de 4,5 a 5,5 kg na posigao vertical). Quanto mais o
pescogo inclina-se a frente, maior é o peso assumido, por exemplo,
com o pescoco a 30 graus em relagdo a coluna, o peso da cabeca
chega a 18 kg. Controlar a respiragéo, relaxando o abdémen, e a
boca deve ser mantida semiaberta, com a ponta da lingua a tocar
o palato duro (céu da boca), numa respiragao livre e tranquila, que
nao se expresse em movimento de ombros. Ao fixar o olhar no ponto
eleito, estara realizando a diregéo subjetiva na qual o olhar se realiza
como se fosse entre os dois olhos. E a nocao de pontos corres-
pondentes: em um ponto de fixagdo (lugar geométrico chamado
de hordptero), os pontos da visdo binocular sdo vistos como Unicos
pelos mecanismos retinianos da visédo e do cérebro (adaptado de
AUMONT, 1995, p. 46-47). O trabalho de pensamento deve ser o de
ativamente prestar atencéo nos sons ambientes e no préprio corpo,
nao fechar os olhos e n&o perder o foco no ponto fixado com o
olhar, na respiragdo e na manutengao da postura. O tempo minimo
recomendado é de 10 minutos. Uma das sensagdes possiveis é a
de um tlnel de cores e luzes misturadas que nos envolve o campo
visual, 0s acontecimentos no entorno atravessam-nos vividamente
ao passo que nao nos demovem da postura. A paisagem fixada
parece-nos borrada, informe, h4 uma danca de reflexos. Nessa
ativagao de pensamento, com os olhos abertos e fixos, a respiracao
sutil e completa, a visdo lateral assumira as capturas no entorno,
mas sem gque nos Seja necessario ver exatamente o que esta acon-
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tecendo. Estamos prontamente sensiveis as sensacoes diversas em
seus detalhes, em pouso no agora. Atentos ao exterior € ao interior
de nosso corpo, evitando-se pensar no futuro ou lembrar-se de fatos
passados, ter rigor para afastar quaisquer pensamentos que nao a
percepgao do instante que fixa um porvir. Essa é uma experiéncia
de amplificacdo sensorial e pensamental. Tal meditagdo ativa um
devir sonhografico: o agora se inscreve em todo o corpo, como no
sono. Apds essa meditagao, recomenda-se escrever em trés linhas
as suas Ultimas impressoes. Por ser poética, a sonhografia é uma
lingua que n&o pertence nem aos vivos € nem aos mortos, € incom-
pleta e pertencente a traducéo, as Aula-Sonho. Tal pratica medita-
tiva sensibiliza o corpo a simbologia do mundo e de si, prepara o
espaco mental a praticar sonho no pensamento. Uma imaginagao
ou pensamento nascem do obscuro meio umbilical do sonho, que
& um tipo de ideia. Tal sintomatologia é necesséria a transcriacéo
porque os a-traduziveis sdo signos nao-opticos, marcas transcons-
truidas via perceptos e afectos do sonhografista;

e) Um possivel exercicio sonhogréfico individual, de ponto de
contato: um achado empirico de Freud (1996, p. 196-197) torna-se
fundamental ao propormos o estudo dos sonhos e sua escrita
para sonhografar como pratica de si, que é a observagao de um
ponto de contato, ja que em todo sonho (em muitos analisados
por Freud e em seus proprios) sempre havera um ponto de contato
com experiéncias recentes, dos dias imediatamente anteriores em
especial. Obviamente exige uma auto-observagao sobre os sonhos,
bem como um esforgo e rigor de pensamento acerca da evocacao
do sonho e da memdria dos dias anteriores a ele. Tal préatica é
viavel, o proprio Freud (1996, p. 195-200) realizara em seus sonhos
para demonstrar tal constatagéo. Freud (1996) ndo correlacionou
periodicidade nem pontos de contato com lembrancas sonhadas
de impressdes vividas em periodos de tempo extensos. Da
pratica sonhogréfica, interessa-nos essa operagao no movimento
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eisaiceano da escrita, ja que na transcriagdo podemos partir de
um pequeno fragmento a-traduzir do arquivo e relaciona-lo com
alguma meméria recente. A seguir, aplica-se a associacéo livre e/ou
amplificagcdo da imagem inicial, formada pelo do ponto de contato
e pela parte a-traduzir, para desenvolver a sonhografia. O rigor de
pensamento valéryano é aplicado na recolha do ponto de contato,
pois deve haver uma relacdo minima com o a-traduzir para que a
escrita se desenvolva a maneira de sonhografia;

f) Imagem como parte do espirito: “quando reproduzo
em mim a imagem, estabelego um condicionamento subjetivo e
objetivo de uma s6 vez” (JUNG, 1954, p. 146, traducdo nossa).
Quando sonhamos com alguém préximo, maior o plano obijetivo;
ao contrario, quanto mais distante, maior o plano subjetivo, que é
projetivo. A pessoa indiferente pode ser substituida por outra que
o sonhador possua mais lagos afetivos, é a persona na reminis-
céncia afetiva. A elaboracdo onirica como repressora a reminiscén-
cias desagradaveis. Imagens em significacbes s&o os indicios e
perceptos do sujeito. O eu-multidao deleuziano, sujeito consciente
junguiano, é composto nessa base somatica, parte subliminar e
pela base psiquica;

g) Cuidados com o pensamento primitivo: atentar aos tipos de
projecdes inconscientes (conteddos subjetivos, segundo Jung 1954,
p. 150) sobre o objeto, sobre a-traduzir. A tendéncia é que o indi-
viduo normal, civilizado, ocidentalizado, realize projecdo do mal no
estrangeiro, no distante, nas sombras, como, por exemplo, o mise-
ravel da Idade Média e psicologia de guerra. Assim, toda a tentativa
de elevar a consciéncia essas projegdes subjetivas leva a irritagéo.
Mas a “raiva sobre um objeto também € uma forma de injuriar uma
parte inconsciente de nés mesmos” (JUNG, 1954, p. 151, traducéo
nossa). O neurdtico, por exemplo, projetara no mundo e nos outros
seus simbolos afetivos primitivos, arcaicos. A Projecéo/Transferéncia
é fendmeno obsessivo, subjugante, identificagdo mistica inconsciente
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com o objeto. A Contraprojegao/Contratransferéncia ocorre quando
a qualidade projetada pelo sujeito existe, inconscientemente, na
pessoa (analista, por exemplo), que a recebe (adaptado de JUNG,
1954, p. 154). A pessoa que recebe a projegao é elevada ao plano
subjetivo e “todos os contelidos projetados (transferidos) podem
retornar ao paciente com seu valor original.” (JUNG, 1954, p. 149,
traducdo nossa). Na traducdo sonhografica essa percepcao da
projecao subjetiva do sonhografista sobre aquilo que traduz se agrega
a0 espirito para a tomada de deciséo poética sobre sua producéo;

h) Imagem onirica: considerar os antecedentes pretéritos do
sonhador; método de livre associagéo, busca de material associativo,
intencionando sonhografar; método comparativo de reconstrucéao
(JUNG, 1954, p. 11 e 113). Cada sonhador pode mapear seu campo
semantico singular, que influenciara a sua escrita;

i) Considerar que a compreenséo de qualquer coisa ndo é
um fendmeno totalmente intelectual, e que o sonho é regulado prin-
cipalmente pelo inconsciente, sendo que 0s processos conscientes
estao, segundo Jung (1954, p. 117) quase totalmente ininterruptos no
sonho. Ainda, mesmo a decisao consciente € resultado de circuitos
de perguntas e respostas e retornos mentais que desembocam
na regido limbica cerebral, ou seja, as decisbes sé&o emocionais
(DAMASIO, 2011). A eficacia é também simbdlica. Entender a situ-
acao consciente atual do sonhador, ndo pelo “ponto de vista cole-
tivo”, mas pelos “aspectos simbdlicos da vivéncia, capturados pelo
inconsciente e reproduzidos no sonho” (JUNG, 1954, p. 132-133
e 138, tradugao nossa). Essa assercao contrasta com a freudiana,
guanto ao contelido onirico, ou seja, podemos acessar no sonho os
simbolos inconscientes da propria vivéncia, e nao apenas simbolos
ocultos que precisam de decifracdo pela linguagem (do analista).
O sonho passa a ser uma “autorrepresentagao espontanea da situ-
acao atual do inconsciente expressada de forma simbdlica” (JUNG,
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1954, p. 141, traducado nossa), sem entrarmos na discussao se sao
desejos realizados ou ndo. A sonhografia &€ tomada como pratica
poética de si, afirmando a vida pela emogdo e vontade, enten-
dendo que tempo, sentimentos e vivéncia sdo maneiras do corpo
de perceber e perceber-se em um espirito critico e afiado por essas
sensibilidades os a-traduziveis do Arquivo e os encontros da vida;

i) Imagem onirica como resultado final de um processo
imagético. A imagem gerada é artefato, funciona como simulacro da
significagao traduzida do sonho, s&o mascara aos indicios, camadas
pictéricas, movimento poético como um quadro de Cecily Brown
(pintora inglesa, nascida em 1969), onde as formas se movem ao
olhar que sonha, mas permanecem estaticas sob o olhar que vé.?”
Foucault (2002 b, p. 99) responde-nos que ha um conteldo percep-
tivo de pequenas percepgdes que sao amplificadas pela sensibili-
dade onirica, cuja elaboragdo se da em um mundo proprio;

k) Pontos de vista: para enfocar o fato psicolégico, desde o
ponto de vista da casualidade e da finalidade. No sonho, ao espi-
rito do sonhador, aparecem os pontos de vista desconhecidos ou
que estavam inconscientes na vigilia, segundo Jung (1954, p. 118).
Sonho é movimento que acompanha a obscuridade noturna, a
sonhografia € obstinacéo a esse enegrecimento movente da pagina,
pela escrita que a fere;

) Nao tomar apenas a concepcao causal freudiana, de que
tudo no sonho se trata de realizagdo de desejos, para que ndo
estancar o movimento das possiveis interpretagbes. Considerar a
concepcgao final, na qual, “as imagens do sonho possuem valor
proprio, riqueza simbdlica, e ndo uma redugao univoca” (JUNG,
1954, p. 119, traducéo nossa);

27. Alguns trabalhos da artista estéo disponiveis em <http://cecilybrown.com/selected-works/>.
Acesso em 24. mar. 2019
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m) Arquétipos e temas tipicos: considerar para a formacgéao de
seus mitemas pessoais e de criatividade. O sonho em sua linguagem
primitiva, ou seja, como forma filogenética nietzschiana. Metaforas
intuitivas. Assim como o corpo, o espirito também é uma tentativa de
restauro de sua evolugao filogenética. Aproximar a sua fantasia as
brincadeiras da infancia, como os jogos simbdlicos Freud. Sono como
reservatorio do inconsciente, alquimico, fio d’agua entre o enxofre (a
lua feminina) e o mercurio (sol, masculino). Saber esquecer;

n) Gulliverizacdes. Entender o préprio inconsciente para
entender suas projecoes, pois “tudo o que é inconsciente é proje-
tado” (JUNG, 1954, p. 136, tradugdo nossa), sendo que a alma é
refrataria a um método que tente coapta-la em apenas um angulo. “O
que é pequeno durante o dia é grande a noite” (JUNG, 1986 ¢, p. 29);

o) O desejo sonhografa o sentido em seu minimo, o pensa-
mento é ferido pela anglstia e 0 gozo, nessa microincisdo nasce
um devir-deusa-seminal que une aquilo que a civilizagado separou:
Apolo, luz solar e Dioniso, embriaguez poética. Sonho como ficgao
pronta a prépria aniquilagao. O sonhador € o artista da poténcia que
sofre, intui(-se), vé a destruicdo das aparéncias plenamente, vé as
imagens e as esquece, e goza dessa fruicdo: tragedia dissonante.
O mundo real € assim representado como um pressentimento, uma
paisagem de horizontes borrados, renascendo ao olhar para tras,
uma re-volugao, pois interpreta-se pelas proprias pulsdes. Deseja
a vida, ao mesmo tempo em que diz sim a morte e, por isso, afirma
também a respiragdo. A morte reencarna poetas em corpos esque-
léticos para que carreguem, de cor, os restos mitoldgicos. Sem o
poeta, que recicla os membra disjecta do sonho da Terra, virariamos
estatuas de chumbo;

p) Repete-se 0 sonho, 0 poema, a sonhografia, como uma
danga coreografica, cinematografica, projetiva libidinal, num apego
primitivo e destruicdo consciente. Inscreve a morte em cada uma
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das rodopsinas, para descansa-las na escuridao das sestas e das
piscadelas e assim repetir a luz, a vida, a alegria fototépica das
cores (e dos cones), do detalhe profundo, mas também a periferia
da penumbra (dos bastonetes), do preto e branco, da traducao
noturna, escotopica. Sonho é arte da visdo subjetiva pelo desejo
perceptivo imagético, vetorial, cognitivo e projetivo do corpo além-
olho, corpo além-cortex-estriado-métrico;

g) Os sonhos afinal, manifestam-se por si, simplesmente,
e passam entdo a ter seu valor e necessidade? E seu resgate, é
invencao pura, uma inspiracdo ou algo a se evitar, do sonhador?
Possuidos pelo sono nenhum de noés se revela, ou tudo de nos
ainda dorme: “ou bem ou mal, da o dia por gastado” (JUANA INES
DE LA CRUZ, 1953, p. 129);

r) Para dramatizar o restauro sonhografico, pergunta-se, nos
minimos detalhes. Exemplo:
Suponhamos que o analisando descreva a imagem de uma tarta-
ruga num sonho. Qual o tamanho da tartaruga? Sua cor? Esta quieta,
adormecida ou ativa? Existem muitas caracteristicas incomuns? Eu
mesmo tenho tido sonhos com tartarugas de 50 m de didmetro ou
outras t&o pequenas que nao excedem alguns centimetros. Mas a
pequena tartaruga era capaz de pular um metro no ar e de engolir

um bom pedacgo de rosbife, de uma s6 vez. Uma tartaruga ndo é
apenas uma tartaruga. (HALL, 1983, p. 44)

s) Pelo ponto de vista freudiano, poderiamos perguntar
também: Ha algum processo fisico que transforma o conteldo
latente em manifesto? Qual ou quais motivos s&o exigidas tais
transformacgdes? Ha reminiscéncias acolhidas? Estdo mutiladas?
Ha significados com qualquer outra sintese mental?

t) Precaver-se ao fascinio bricoleur. Ao desmanchar
a-traduziveis, recomenda-se ao sonhografista mapear também o
caminho inverso, sob pena de possuir muitos componentes € nao
saber como encadea-los ao travelling da sonhografia;
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u) Conhecer, nao julgar, antes de transcriar. Assim como 0s
conhecimentos ancestrais guiam o xama a buscar as ervas na mata
que desconhece para curar ou oferecer sacrificio, o faro do sonho-
grafista para reconhecer a-traduziveis, microvilosidades, detalhes
artisticos do Arquivo exercita-se ritualisticamente no desconhecido
mundo das Escrileituras;

v) Ao sentir-se ameacado pelos tubardes do inconsciente,
pular para o barco da escrita consciente, do rigor de espirito, e
agrupar, rearranjar, eleger mitemas, criar uma ordem cosmoldégica,
criando o seu estilo de sonhografia. Como partida inicial espirito-
grafica, a sonhografia inicia avaliando-se num “mapear das forgas
de criagado, observando o seu operar espiritual como uma pratica
educativa” (CAMPOS, 2018, p. 116). Nossa escrita passa a distan-
ciar-se da espiritografia pelo método sonhografico, que usa a poli-
fonia dos espiritos de a-tradugéo;

w) Falta ou excesso de Arquivo: nem tudo é traduzivel.
Pode-se criar conceitos (dobrar as palavras para fora da linguagem)
ao sentir a violéncia desse excesso ou dessa falta de a-traduziveis.
E sempre seremos sonhos;

x) Como guia inicial, porém linear, o sonhografista podera
seguir o drama junguiano na construgdo do enredo onirico para
pensar e organizar o sonho a ser sonhografado: exposicao inicial da
cena: personagens e ambiente; desenvolvimento do enredo: conflito;
tentativas de resolugéo ou angustias pela nao-resolugéo; climax e
lysis: resolucao ou ndo do conflito (adaptado de JUNG, 1954);

y) Amplificagao (adaptado da interpretagao junguiana): a dife-
renga dessa técnica em relacdo a associacéo livre do método freu-
diano esta em que as associacdes sempre séo feitas em um retorno
auma imagem do sonho, sem censuras. A imagem original € consi-
derada nesta perspectiva como dotada de significados importantes
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para o individuo e ainda contendo pistas culturais da humanidade.
Parte-se da amplificacao desta imagem, de modo a se buscar nela
outra imagem. Retorna-se a imagem original até que uma terceira
imagem surja, volta-se a primeira imagem e assim sucessivamente.
Segundo Signell (1998), este método assemelha-se a meditagao
oriental “Létus de mil pétalas”, em que a partir do simbolo central
uma multiplicidade de imagens emergem circularmente. Esse
retorno a imagem original faz emergir n&o apenas outra imagem,
mas pensamento, sentimento, lembranca. Essa exploracéo ¢ indi-
cada até que a imagem passe a significar ao individuo, que poderéa
desenha-la, pinta-la, buscar informagdes sobre ela;

z) Aventurar-se livremente nas pinceladas poéticas no inven-
tariado de traducéo de seus artistas preferidos. Sugestoes iniciais:
Bachelard: devaneios aéreos e sonhos aquaticos; Baudelaire e
Nietzsche: embriaguez; Espanca: o verossimil dolorido; Corazza:
sonhos de tinta na docéncia, e pesadelos poéticos de Fouror;
Deleuze: insone cinética; Zordan: imaginario da Matéria-Mae;
Colecao Escrileituras: sonhos de aulas;

Técnicas Complementares:

a) Imaginacao ativa: é outra possibilidade agregadora a
amplificagdo. Trata-se de um método de encontro com material
inconsciente no estado de vigilia, auxiliar ao método de ampli-
ficagdo. Seu tedrico principal foi o junguiano Robert Johnson
(segundo SIGNELL, 1998, p. 43). Como as emogdes séo informes,
dar-lhes as formas em imaginacao ativa € um recurso a transcriacao
dos sonhos, buscando neste encontro com o material inconsciente
nao resultados, mas maneiras de imaginar poténcias a invengao.
Na imaginacéo ativa mental, podemos realizar os seguintes exerci-
cios, baseando-se principalmente na traducao de uma emocgao do
COrpo para o espago mental da imaginagao: primeiramente, permi-
ti-se adentrar em sua paisagem interna e travar dialogo com um
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personagem que vocé cria; dar uma forma fisica a uma emogéao
interna. Meditar sobre essa emogéao até que ela aflore; definir agbes
sobre um objeto; as diversas formas de expresséo artistica também
sdo atividades da imaginagéo ativa. Diferentemente das técnicas
de visualizacdo em que o0 ego resolve problemas usando recursos
inconscientes, a imaginagdo ativa usa o inconsciente e 0 cons-
ciente, porém sem subjugar nenhum deles. Na imaginacéo ativa,
um drama interno requer acdes sobre 0 que evoca, e Nao apenas
uma recepcao passiva, como se fosse um filme. A linguagem
inconsciente é alarmista, exagera para ser ouvida. Esse encontro
com o inconsciente, ou com aquilo que conseguimos trazer a tona
dele, é pouco eficaz quando nos pde em contato com emogdes tdo
intensas a ponto de nos impedir de viver a vida diaria, nesse caso
& necessario dar um tempo aos acessos ao inconsciente, voltar ao
porto seguro da consciéncia;

b) Narrativas: no que diz respeito a evocacdo de imagens
arquetipicas, em especial para as mulheres, os arquétipos sao um
acervo ainda nao muito significativo. Apesar de interessantes para
ampliar esse estudo das imagens de sonho, muitos deles, advindos
da cultura ocidental, grega, patriarcal, “refletem muitas vezes a
psicologia e a politica do poder que detém” (SIGNELL, 1998, p. 37).
Esta autora indica contos de fadas, lendas populares, baladas e
rituais advindos de pessoas comuns, pois essas narrativas estao
mais préximas da natureza feminina, da vida cotidiana, do amor e
do desconhecido. Uma constatacdo acerca das verses escritas
dessas narrativas € que, além de muitas delas terem uma versao
alterada para atender a padrdes sociais vigentes, reforcando a
submissdo as mulheres, na versdo escrita a narrativa perde muito
da forga imagética e dos sentimentos que a presenga promove.

O docente sonhografista move-se e pensa muito velozmente
na extensao aula-sonho, por isso esquece-se dos contelidos e dos
pesadelos da véspera de fatos histéricos que deveriam ser carre-
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gados em imagens pixeladas para ser despejadas em suas horas-
-aula de vigilia. O docente-movente trata no improviso ensaiado
em sonhografias o impossivel de tradugdo no atual da aula. Nao
busca, por certo, em cada obra recortada por sua perspectiva o seu
resultado, nem supbe que é seu, ou que é uma representagado, mas
realiza a obra do espirito, artistando exatamente o oposto daquilo
que se julgaria natural como, por exemplo, a casualidade total.
Aqui o docente move-se numa existéncia capaz de causar afetos
ao interessar 0s corpos huma existéncia de outros valores. Mover
seus esforgos de criagdo também a partir do esforgo oriundo dessa
multiplicidade de escolhas que é a Aula. A Aula-Sonho expande-se
assim num espaco coletivo, critico aos sondmbulos, pronta para
assusta-los e acorda-los, € espaco aos sabores e desejos de cada
um, sonhando tudo se derrete na horizontalidade dessas trocas.
Dormindo, segundo Aristételes (FROMM, 1980, p. 92), “vemos com
maior clareza que durante o dia”. A consciéncia dupla do sonho-
grafista articula-se, sonhando sub e objetivamente. Sera que os
movimentos das Aula-Sonho ndo s&o pequenos ritmos preparaté-
rios para o sonho, e vice-versa? As partes a-traduzir do Arquivo sao
espécies informes gue se movem como 0S paramécios, inclusive
em retrocesso, e alimentam-se de luz onfrica.

Como um escrito in-forma, o movimento do corpo, ao
sonhografar, traduz-se como um recorte do caos em nichos de
abissal velocidade irrecuperavel. Essa transcriacdo, pelo método
sonhogréfico, supera a resisténcia do conteldo manifesto de
a-traduzir do arquivo, num estado de fluxo continuo de experiéncia
estética do conteldo latente, cujas margens sdo criadas no ato
intempestivo da escrita, na ruptura da bomba de tinta, em altivez e
astlcia, arrastando consigo a vida vicejante, mas também expondo
os mortos. O inerte é lixiviado, sonhograficamente afogam-se
vacas gordas e esqueletos de inanicao boiam. Carros de luxo,
igrejas, porcelanas: tudo é destruido, mas também esquartejadas
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s&o as casinholas, emaranhados os varais, revolvidas as hortas,
as familias, as bibliotecas, os lupanares, as vestais, as arenas, 0s
museus, as pragas, 0s monumentos, as poeiras sobre as palavras
sdo lavadas. Estatuas falam, embriagadas. Uma tragédia se
repete. O método sonhografico nunca olha para tras, sendo pelos
ouvidos, sente a noite com suas estrelas solitarias ferindo o céu, o
sonho arrasta também a abdboda, simplifica, intensifica e idealiza
uma existéncia. A sonhografia sabe que sera acolhida com uma
condigdo morbida: terminar-se recomposta em um sonho alheio,
o0 sonho do leitor. A meia-vida sonhografica é a sua expressao,
nao ha molduras, ndo ha nada maior ou menor do que o sonho:
desejamos uma festa aos corpos, sem erudicdo. A luz onirica, Unica
capaz de ora trazer um ponto, ora ressuscitar um corpo, ora soprar
cinzas solapadas. Num tempo s6, fotomiriaco e de longe hibrido,
0 jogo sonhogréfico lanca-se da primeva concepcao acolhida pelo
intérprete hipocondriaco, este um artistador, interpretando a sua
criagao pelo umbigo do sonho que (re)escreve.

O corpo sem 6rgaos na Aula-Sonho é plano de imanéncia
cujas perspectivas paradoxais sao regidas pelo enigma, por uma
outra lei que possuimos mas desconhecemos, sonhamos sem
saber exatamente o mecanismo, assim, sonhar é um tipo de trabalho
poético, a ser explorado ao realizarmos as sonhografias, e que nos
aproxima de uma unidade constituida pela fusdo de contrarios: “o
poeta fala das coisas que sao suas e de seu mundo, mesmo quando
nos fala de outros mundos: as imagens noturnas sao compostas de
fragmentos das diurnas, conforme outra lei” (PAZ, 2015, p. 55).

O docente que se surpreende com os ecos dessas leis estra-
nhas, a operar em suas aulas, expande-se em um grande coletivo,
aproximando-as aos ouvidos dos alunos, é também um travesseiro
(em francés, oreiller, numa livre tradugao, poderia ser espreguicador
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de ouvidos?), que ouve a-traduziveis da concha ressonante de uma
sala de aula, rastros da sobrevivéncia em Différance derridiana, ou
seja, a poética do impossivel que arranha superficies pela aflicdo de
uma alteridade informe e desaparecida.

A Aula-Sonho finalmente entendida por essa tradugao vital trans-
forma-se em mito pessoal cultural, ja que se coordena tal educagéo
pela légica do sonho, matéria de natureza psicolégica como de uma
“quase cultura” (BASTIDE, 2016, p. 84). Assim, aproximando sonho
e formacéao da cultura educacional, temos que a relagao coletiva da
de aula e a tarefa docente podem ser pensadas em trés movimentos
tradutorios: o sonho sonhado, o sonho contado, que € a pesquisa, e 0
sonho traduzido “por aqueles que o leem e 0s escutam e que terdo de
reinventar o seu mistério” (CORAZZA, 2017, p. 7).

2.2 Exercicios sonhograficos

Propomos a seguir exercicios de escrita para a producao de
imagens em Aulas-Sonho. S&o também comecos de sonhografias,
que sado um tipo de transcriagao que trata o arquivo tomado pelo labor
onirico, isto €, como se fosse um sonho transcria novas maneiras de
expressao do pensamento nas filosofias da diferenca em educacéo.

A disposicao espacial para estes exercicios sugerida em sala
de aula ou num espago ao ar livre € em roda, sem lideranca, e requer
escuta atenta de cada participante, tomando para si 0 sonho do
outro. Nao se trata de interpretacao baseada em alguma das teorias
sobre sonhos, mas de comentarios dos sonhos entre pessoas que

28. O sono também ouve nossos pensamentos e nos da brechas a pensar: “Ponha uma noite
no meio”; “Va conversar com os travesseiros”; a “Boa conselheira, a serena Eufroné; o verbo
“considerar, vindo de cum sideris, com as estrelas os astros, o siléncio meditativo da noite de
cismas.” [...] “Conta-nos Deodoro da Sicflia (90 a.C. — 30 a.C.), Isis aconselhava seus devotos
adormecidos.” (CASCUDO, 2014, p. 227)
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estdo em seus interesses genuinos umas com as outras, a fim de
que todos sintam-se livres para falar, ouvir e assimilar o que faz
sentido. Essa disposigao circular e sem hierarquia é inspirada nos
grupos de tradicao feminina (segundo SIGNELL, 1998, p. 41).

Nesses exercicios, a producdo das imagens dar-se-a na
escrita, e dela, sonhografa-se. Das sonhografias pode-se partir a
criacao de outras formas de expressao, outros tipos de atividades e
problematizacdes, desdobrando-as nao em formas representativas,
mas em artistagens informes, a partir desses movimentos de pensa-
mentos e de corpos.

a) Exercicio sonhografico amplificativo: em grupo de 5 a 6
pessoas, cada um vai pensar um sonho e dele reter uma imagem
que condense de forma nitida as emogdes sentidas nesta vivéncia.
Descrever essa imagem até que os detalhes se esgotem em uma
folha de papel ou ficha, nessa face escrever sua identificagcao e
imagem original. Dar inicio a roda de sonhos: cada um vai passar a
sua primeira descrigao original para o colega ao lado, e este passara
a escrever a partir de associa¢gdes com essa descricao original.
Todos formam uma segunda imagem descritiva a partir do sonho
original alheio. Quando todos encerrarem a segunda etapa, nova-
mente passam 0s papéis, e quem receber sempre tera de ampliar
a imagem original, ou seja, vai inserir sua série ampliando o sonho
original, sem ler as sequéncias ampliadas pelas outros. Uma série
de 5 a 6 associagoes ja € suficiente para cada grupo parar e realizar
uma leitura de cada sonho com as associagdes dos demais;

b) Exercicio sonhogréafico de recolhas de sonhos: em um
grupo, alguns integrantes sao escolhidos como sonhografistas, estes
anotardo todas as impressdes e excertos dos sonhos contados na
roda. Os participantes comegam a contar seus sonhos, livremente,
durante uma hora. Cada um vai anotar uma frase de seu sonho e
entregar aos sonhografistas. Escolhe-se entao outros participantes
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que serdo os sonhografistas finalizadores. Estes recolhem o material
e realizam a escrita de um Grande Sonho a partir dos sonhos de
todos. A narrativa ou leitura em voz alta do sonho deve ser realizada
ao grupo num préoximo encontro;

c) Exercicio sonhografico narrativo de polinizacéo cruzada
interpretativa livre: em um grupo, cada um conta um sonho ou
escreve um sonho, e outra pessoa (ou um grupo de pessoas) inter-
preta o sonho de acordo com a sua livre associacao, ou seja, ideias
outras polinizam o sonho original de outras tradugdes possiveis. As
interpretacbes séo compartilhadas. O sonhador podera entender
sua narrativa de outra perspectiva ou reescrever seu sonho,
mudando as abordagens e redimensionando-se em relagédo a sua
primeira traducao e interpretacdo do sonho. Essa roda de sonhos
passa a ter um efeito dinamizador entre o individual e o coletivo,
mas o ideal é que seja realizada ao longo de alguns encontros, ja
que os sonhos poderao dar repostas, incorporar, refutar, resseman-
tizar as vivéncias ou trazer novas abordagens as narrativas iniciais
individuais e coletivas. Nao ha vinculagdo com regimes de simbolos
ou teorias, cada um interpreta o sonho do outro de acordo com
0S seus repertorios culturais e emotivos. E uma pratica de escuta
e implica novos quadros sociais, ja que os sonhos ali envolvidos
podem sonhar-se entre si;

d) Exercicio sonhografico poetador: em um grupo, cada um
vai identificar uma folha ou ficha e escrever seu sonho, comegando
com “Sonhei que”, “Foi um sonho”, “Acordava, mas voltei a dormir
e sonhei”, “No meu sonho”, “Foi um pesadelo, eu estava”, “Acordei
cansado(a), porque sonhei que”, “Nunca me lembro dos sonhos,
mas posso tentar dizer o que sinto sobre isso”, “No sonho”. Apds a
escrita dos sonhos, mistura-los e sortea-los entre todos, de modo
que ninguém fique com o seu sonho. Em outra ficha ou folha, apds
ler o sonho recebido, escrever em forma de poemas a sua versao.

Para tanto é importante desprender-se de uma tradugao original em
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relacdo ao sonho alheio, buscar as sensacoes, as suas lembrangas
que o sonho evoca, mas também vivenciar cada palavra do sonho
anotado, por mais curto que seja. Vocé poderd mudar o contexto,
retirar palavras, escolher palavras, inverter aspectos, dar outro
cardter, seguir a riscar e/ou rimar, criticar, brincar com o sonho
recebido. Podera também concentrar-se em uma imagem principal
que o sonho tenha evocado, e dela escrever a sua versao, em um
poema. Quando todos tiverem reescrito o sonho alheio, cada um 1€
0 sonho original e recita a sua vers&o dedicada ao sonhador alheio,
na roda de sonhos;

e) Exercicio sonhografico com a palavra do sonho alheio: em
um grupo, cada um escreve o0 seu sonho. Concentrando-se na sua
narrativa escrita, dela retirar uma palavra que condense a parte mais
obscura sonhada. Preferencialmente a palavra deve remeter a uma
acao, mas também podera ser um substantivo. Nomear algo signi-
fica afrouxar a tensao em relacéo aquilo que esse nome nos remete.
A seguir, cada um entrega a sua palavra a outro sonhador, que
devera, a partir de seu sonho original, ampliar a sua narrativa incor-
porando a palavra do sonho alheio. E importante sentir no corpo
0 que a palavra Ihe causa antes de incorpora-la em seu sonho. A
seguir, na roda de sonhos, cada um narra seu sonho ampliado com
a palavra alheia;

f) Exercicio sonhogréafico tipo taquistoscépico: em uma
Aula-Sonho, mostrar uma imagem, palavra ou som por um curtis-
simo espago de tempo aos alunos. Solicitar que cada partici-
pante desenhe em esbogos o maximo de informagbes que tenha
percebido da imagem, palavra ou som. A seguir, cada um devera
escrever o maximo de informagoes acerca do que perceberam, do
que sentiram, o que imaginam, enfim, esgotar as impressdes da
exposicao. Recolher as impressoes. Solicitar aos alunos que, nas
proximas duas noites subsequentes a este exercicio, ao acordarem,
registrem pelo menos uma imagem do sonho que lembrarem, da
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mesma maneira detalhada: desenhar o maximo de sensagoes
e apds escrever 0 maximo que consiga evocar da imagem que
considere mais impressionante do sonho (ndo é para desenvolver
o enredo). Na proxima Aula-Sonho, comparar os informes de cada
um de seus desenhos e escritos da exposicao taquistoscopica e
dos sonhos. Discutir acerca do material do sonho possivelmente
capturado a partir da experiéncia taquistsocoépica. Freud (1996, p.
211-212) cita trabalhos de Pétzl (1917) com taquistoscépio® para
explicar que o carater recente de uma impresséo irrelevante é o que
lhe confere um valor psiquico, e que essas impressdes Nao consi-
deradas relevantes conscientemente serao material dos sonhos. O
trabalho de sonho deforma, desloca e condensa o relevante mani-
festando o irrelevante, este capturado inconscientemente, para
encobrir , na concepcao freudiana, as impressoes de maior carga
psiquica (estas independem de ser ou nao recentes), as quais
necessitam de interpretagdo, porque conteldo latente.

2.3 O método sonhografico

O método sonhografico ndo desenvolve teorias sobre o
autor do original tratado, mas uma pesquisa de libertacao trans-
criativa pela tradugéo, porque ao sonhografar ndo ha uma impo-
sicao de forma ao arquivo, ha percepgdes de varias possibilidades
pelo informe, em niveis superficiais conscientes que se deixam
transbordar pelo inconsciente artistico profundo, e o resultado, em
segunda poténcia, a sonhografia, tera a sua propria estética, que

29. O taquistoscédpio é atualmente um aparelho 6ptico que mostra imagens em curtissimos
tempos de exposigao (de 2 a 0,01 s). Utilizado para tipos de treinamentos de recognigao em
flashes, ou seja, de aceleragao da percepgao visual. Etimologicamente, deriva do grego tachys,
“que se move muito rapidamente”, e skopion, “instrumento éptico ou de observacao” (GODNIG,
2003, p. 39, tradugédo nossa). Basicamente, a partir da informagao visual percebida nesse curtis-
simo espago de tempo, deve-se escrever, narrar ou desenhar o maximo de informagoes possiveis
capturadas a partir dessa curta exposicao.
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contard com os rastros do original. A estética artistica da sonho-
grafia aqui considerada é a da acepcéo de Ranciére (2009, p. 1-12),
que ndo a convoca como “ciéncia ou disciplina que se ocupa da
arte”, mas sim como “um modo de pensamento que se desenvolve
sobre as coisas da arte e que procura dizer em que elas consistem
enquanto coisas do pensamento”. Entendemos que o procedi-
mento sonhografico, que € literario, ou seja, ficcional e em parte
autobiografico, esta justamente definindo-se esteticamente em uma
arte de modo de pensamento filoséfico, como um fazer artistico de
escrileitura ao sonhografista.

Inicialmente, quando depara-se com o0 Arquivo e suas partes
a-traduzir, o sonhografista deseja: escriler como um condenado, a
moda de Artaud; ter a lucidez de que o arquivo € sonho alheio e exige
cuidado; deixar-se esquecer; memorar em drama (quem? quando?
como?); mistificar; fragmentar; meditar reminiscéncias; ouvir a vida
dos outros; associar; ao cantar as sflabas de Aula, ouvir a polifonia;
ser isso e ser aquilo; chocar-se com o Arquivo preparado; desistir
e inventar; tomar pelo oposto, trazendo a coda ao inicio do sonho;
brecar o original e sauda-lo; manter a autodistancia ao traduzir,
deformando o irrelevante; permanecer em movimento sempre;
papiloscopar o a-traduzir; averiguar-se acordado e dormir; salivar;
evitar a carne vermelha para que nao contamine seu-sangue-
poeta; gargalhar ébrio e nu, com a bomba de tinta repleta de
fluidos dionisfacos, mas pedalando o érgao musical da maquinaria
Apolinea cujas vozes arquitetam uma catedral soporifica; borbulhar
nas aguas da ancestralidade; poliglotar figuras; ter a nuca livre;
deitar as palavras em transcriacdo daquilo que ouviu das bocas
da Aula; nascer deuses das vagas no mar retrogrado egiptofilico,
salpicar a historia; amplificar perceptos e afectos; gostar do inutil;
voltar nbmade e querer de novo.

A percepcgao do sonhografista pensa inconsistentemente a
parte mais obscura e informe dos a-traduziveis, sobre os quais o
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trabalho da escrita sonhografica precipita uma estética de luz onirica
em percepcéao taquistoscopica. Nesse obscuro do pensamento que
se banha no inconsciente, criva-se o rigor consciente (método do
informe) afim de tornar esse trabalho intelectual sonhografico seme-
lhante ao labor onirico freudiano, sendo que o ponto zero de criagéo
sonhografica & o umbilical obscuro do préprio método.

O Método traduz a imagem-sonho pelo caleidoscopio da
Diferenga, ou seja, € ato que deixa seus rastros singulares ao riscar
0s padrées e cenas que sao evocados pelo pensamento inicial,
para tensionar a tendéncia do espirito a imitar e imprimir imagens
mentais do que o corpo sente. O método considera essas forgas
cerebrais de ativacao-reativagao-retorno, e avanga no espaco dispo-
sitivo do cérebro, ou seja, o ndo-lugar do arquivo do intelecto, tipo
de memoria celular que recolhe absolutamente tudo o que vemos,
sentimos e somos, consciente e inconscientemente. Considera
também que a mente usa o espaco da imagem para engendrar
padroes. Desejamos, nesse estudo filoséfico do sonho, interpretar
e avaliar essas imagens, considerando que a imaginacgao elaborou
esse conteldo manifesto que nos chega a superficie. Entende-se
que muito da dindmica de vida e de relacdes é estabelecida sobre
os valores das imagens que nos impregnam, dai a poténcia da
imagem. Assim, o rigor do pensamento sonhogréafico arrisca-se
nesse intersticio evocativo, pensamento sem imagens, que pensa o
labor onirico por espagos-imagem (mapas) e espagos-disposicoes
(pinceladas borradas). A transcriacao anseia acoes e retroacdes do
corpo no rigor intelectual de evocar mapas mentais inventivos de
filosofias do aqui e agora, do isso e do aquilo, e ndo memdarias de
representagdes da realidade e decalcadas na matéria-cliché.

Os sonhemas de partida, ou seja, fragmentos do inconsciente
com fragmentos conscientes do espirito do sujeito sonhador, sédo
recolhidos e interpretando em seus elementos internos e externos
ao corpo que os sonhografa e os sente, sao signos de decepgao a
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esse corpo. A associacéo sonhografica opera em EIS AICE, aces-
sando brechas do inconsistente num ritmo noturno da vida, ou
seja, o ritmo de a-traduziveis do Arquivo é sentido pelos poros do
sonhografista que geme essa multiplicidade. No sonho do tipo de
multiplicidades, esquizoide sem pai nem mae, o rizoma, a toca da
aranha, serd o umbigo do sonho, e “cada elemento [quantidades
extensiveis indivisiveis] ndo para de variar e modificar sua distancia
em relacao aos outros” (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 44). Assim,
tomado o inconsciente pela formacédo de multiplicidades, ndo ha a
falta de algo, nem castragao, tudo é forma intensiva de velocidades:
o buraco é lobo, e ambos séo particulas, pois nos buracos as parti-
culas estédo em velocidades maiores do que a velocidade da luz g,
por isso, s&o buracos, caosmos, precipicios de multiplicidades:

o desejo [D’Escrileitura] ndo se conecta a falta; entretanto, ele

funciona através de agenciamentos coletivos relativos as formas

de expresséo e de conteldo, formas que interferem uma na outra,

provocando variagdes e combinacdes incessantes (OLEGARIO;
CORAZZA, 2018, p. 245).

N&o representamos sonhos por imagens-clichés de um olhar
que trata de ler e buscar significados imediatos e racionais. Tem-se
aqui as figuras poéticas resultantes do trabalho muscular do corpo
em pensamento transcriativo em crivossonhos aos virtuais onirofi-
licos. Quando o sonhografista inicia os seus trabalhos de escrita,
significa que um ritmo aquela sonhografia foi impregnado em seu
corpo como um sintoma, gracas ao labor de pensamento no sonho,
antes da versao traduzida ao papel.

A seguir, o método sonhogréafico é tomado pelo rigor do espi-
rito valéryano, pois seleciona zonas de poténcia cadtica e fluida do
informe. Essa selecao verte-se num plano de escrita que passa a
atualizar perspectivando nucleos virtuais de a-traducéo, sem imagem
pré-estabelecida, e refuta ativamente imagens aleatdrias ao ritmo
estabelecido de determinada sonhografia. Dessa associagao rigo-
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rosa decorre que outros elementos sdo agregados a sonhografia: o
sonhografista usa as suas reminiscéncias ndo somente as da infancia,
podendo fabular uma infancia a cada vez. Ha um carater otobiografe-
matico, ou seja, aquilo que ouviu da vida alheia e aquilo que ouviu de
si, da vida que viveu em sonho ou em crivossonho. A cinética dessa
maquinagao sonhoreira faz os perceptos vaguearem no sonho. E este
sonho vagueia por outros sonhos. A sonhografia avalia-se no além-
-matéria das partes a-traduzir, nas novidades e no susto.

A elaboracdo sonhografica luta constantemente com aquilo
que o original traduz literalmente, pois é o que ndo se sonha. Ao
mesmo tempo, com aquilo que turbilhona o pensamento pela artis-
tagem inconsciente. Por isso, nas sonhografias que apresentamos
h& material manifesto dos Cadernos de Notas mas também hé
partes da traducao do corpo desta autora, ao sonhografar recolhas
de si, reminiscéncias outras e rastros literarios, entremeando-se até
mesmo 0s cadernos de notas entre si, falas e outros sonhadouros
trazidos por conta do seu contato com os cadernos, numa operagao
de contato desse devir inconsistente, a irrelevancia sutil do doce
proustiano, isto €, como esse encontro com a matéria afeta violen-
tamente o corpo a pensar e a diagnosticar as pequenas percepgoes
e ressonancias gatilhos a sonhografar.

A matéria é topografada inicialmente em sua superficie, numa
perspectiva que agrega qualitativamente os a-traduziveis, pelo
frescor que da valor psiquico aos detalhes mais sutis, valorados pelos
perceptos ingénuos do sonhografista, elegidos no ato da escrileitura.
Nao ha um quantitativo de perceptos mensuravel e numeravel. Nao
possui regras mas mobilidades aos eixos de pensamento, dindmicas
de directes ou de fugas a ser exploradas pela génese do proprio
fazer-sonho. O sonho nasce do meio, sentimos sua estranheza
em algum elemento da cena onirica em que nos angustia por ser
obscuro, repleto de bordas, litorais pouco traduziveis pela linguagem.
Mas o drama se desdobra na narrativa, descobrindo outras possibili-
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dades e aliviando essa pressao onirica. Um pesadelo que sai da boca
ja tem mais de sonho, da a lingua o que falar.

Se eu sonho com uma arvore e um céo farejando atras dela,
pOSSO sentar-me em sua sombra e me apoiar no tronco que crio
ao sonhar, assim como posso seguir o cao, e a arvore ficara entao
em uma distancia, em segundo plano. O cdo cava um buraco onde
outro c&o e nao uma arvore brota. E possivel identificar um original?
A sonhografia nao abandona o original, mas podera, portanto,
deixa-lo diluido ou em segundo plano no conteldo manifesto,
portanto. E as vezes em regime latente, que expressara estética
manifesta diversa do original.

Aquilo que o método sonhogréfico deseja traduzir ndo é
decodificagao logico-algoritmo-binaria de caracteres ou de hiero-
glifos que escondiam um comando, nem uma representacao, mas
sim percorrer o nlcleo poiético e anamarfico da matéria, que nos
mostra, pela sua génese de sonho, que as tradugdes circulam em
um jogo de forgcas com o original. Nesse sonho, ha danca eliptica
entre a-traduzir e o Arquivo, cujos passos sao ritmados nas remi-
niscéncias do sonhografista. A composi¢do a partir do inesperado
¢ de carater performatico e de risco, a sonhografia nado nasce
como rascunho, ja € o sonho com suas rasuras ali incorporadas de
esbocgos dos esquemas imediatamente evocados, sonhos frescos.
Numa noite, em sua maquinaria inconsciente, sé sabe funcionar
livre 0 sonho, e deglutida esté a génese da matéria.

No labor sonhografico, ocorre tanto o trabalho de sonho
freudiano, como o imaginativo foucaultiano e o subliminar mistico
junguiano, problematizados e transcriados em exercicios sonho-
gréficos e Aulas-Sonho, pela equagao EIS AICE. A interpretagao
desses movimentos pode também perspectivar-se em inversao ao
labor onirico do Arquivo. Assim, a matéria a ser traduzida podera ser
contelido manifesto de sonho alheio que o docente-artistador verte
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em sonhografia, considerando as associagdes externas. A sonho-
grafia resultante (ou seja, a transcriagéo) sera conteldo latente do
original, mas manifesto do sonhografista. Ressalva seja feita que
nao estamos simplesmente nos apropriando numa analogia ao
mecanismo do labor onirico da psicanalise, mas usando deste
mecanismo para pensar o ato de uma tradugdo poética ao ato
da sonhografia, quando o primeiro movimento € o contato com a
matéria original.

Como ora defendemos, o estado poético da sonhografia se
instala como um sonho, portanto dois corpos nunca realizardo o
mesmo trabalho sonhografico, ao sonhografar o docente afirma
a sua singularidade e individuagao de tradutor-artistador, que
combinou a capacidade semiolégica também a capacidade afetiva
e original de ler a matéria do sonho alheio, na sua liberdade sensivel
de ndo homogeneizar as partes a-traduzir e sim de evocar, poetica-
mente, outros elementos para a composicao.

O original esta, de certa forma, latente na sonhografia, porque
espera-se que o ritmo dado na danca com a matéria ressone na
leitura, que reinterpreta. Novos valores sao criados quando o sonho
do outro ou 0 meu é sonhado de novo. A cada leitura de uma sonho-
grafia, a tradugéo é repovoada pela reinvengao da perspectiva do
leitor-escritor.

Sonhografar nao é assentar palavras no papel, mas uséa-las
como signos em polifonia com o original, que dao um ritmo novo a
vida: como a crianca, a sonhografia se balanca, muda de posigao,
respira, soluca, ri, chora, corre o corpo convulsivamente no assoalho
negando a gravidade. Na sonhografia a mao do artista esta carto-
grafada, de maneira manifesta ou latente: num conjunto de sonho-
grafias de um mesmo sonhador teremos também uma pluralidade
de vida, um aprofundamento do proprio fazer da escrileitura, a sua
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sintomatologia do real na existéncia sonhografada para um estilo
autoral. Uma operacéo de existéncia estética e artistica da matéria
conjugada no préprio espirito. A escrita sonhogréfica privilegia a
singularidade da ruminacéo onirica do sonhografista, que sente
as forcas antagbnicas que atuam no seu ato Unico de tradug&o.
Tais forcas s@o: a transcodificagéo a partir do original e das partes
intraduziveis (a-traduzir), consciente e na inconsisténcia onirica. Ha
ainda, como acima explicitado, uma terceira forga, inconsciente,
que é a das reminiscéncias do sonhografista em sua mistica primi-
tiva e infantil, pré-linguageira. O resultado sonhografico nao é rear-
ranjo, mas uma composigao que parte dessa variacdo operatéria
informe sobre o que transcria em educacao. A associacao sonho-
grafica € ativa e somatoria, gagueja a lingua tradutora que inclui o
isso — e inclui o aquilo — e é trabalho de risco estético e filosdfico.
Igualmente é subtrativa, fazendo a ficcdo funcionar e sonhar aquilo
que o original néo é.

Embora escreva e traduza no estado de vigilia, o sonhografista
percorre a inconsisténcia do sonho, e por isso neste estudo tratamos
do esquecimento animal nietzschiano, para que percebamos essa
animalidade em contraste com a memaria da vontade, que é produto
da imposigao civilizatéria. A desobediéncia tipica dos sonhos de
desejo gesta-se na sonhografia, expande-se imaginando viagcdes
intuitivas a partir de mapas que a mente cria, para artistar espacos
de liberdade na vida e em sua escrileitura, usando-se da deformacao
freudiana. Na sonhografia isto funciona no processo de instalar o
plano poético do sutil a tudo o que faz ou pensa, sem esmaecer sua
vontade de vivenciar detalhes, de viver alhures. Ainda, ndo ha dados,
as partes a-traduzir sdo derretidas, reviradas, associadas aos pontos
psiquicos do sonhografista, e remodeladas pela ressemantizacéo
materializada em sonhos de tinta diante do Arquivo. A relacao tradu-
toria é diferencial, nos forca a sonhar pela diferenca.
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A sonhografia mostra-se e ndo demonstra, é fruto do crivos-
sonho do pensamento sobre um caos, ndo é resumo, nao é resenha,
nao é representacao do original, mas lhe presta homenagem idilica.
Tem dupla articulacéo onirica: a primeira pela imagem, resto do
oscilar da imaginacao, lida com o espanto, o choque a consciéncia
do leitor, futuro sonhador do instante que aplicara na imagem seus
indicios pessoais. A segunda fungéo pela elaboracédo de super-
ficie de significagdo criada pelos processos de escrileitura e de
interpretacdo das matérias do sonhografista (docente artistador),
interpretagdo que € sobreposta pelos indicios da imaginagao do
leitor (alunos). A sonhografia sonha o sonho dentro de um sonho
de alguém. O Arquivo é o grande sonho alheio e incontrolavel que
quer mais, como livros parindo livros. Deve-se, pois, de tempos em
tempos dessaturar-se dessas forcas centrifugas, por exemplo pela
meditacéo, ja que o Arquivo tende a fagocitar sonhadores.

A relacdo produtor/consumidor na educacéo poética de
Valéry (segundo CAMPOS, 2018) ensina-nos que o leitor sabera
provavelmente que se trata de uma leitura em sonho e sobre sonho,
mas a sua tradugao e interpretacdo, uma vez contaminado, assim
escrileitor, passara a sonhografar outros niveis de reelaboracéo
poética. Nao se trata, ao sonhografar, de tomar a matéria e contar
uma histéria alusiva ao original, ou de transformar o original numa
incégnita indecifravel, mas de polariza-la até o nivel da alucinacéo,
tomando os cuidados com a dupla articulacdo que ocorre no espi-
rito, que separa e identifica da matéria as suas partes a-traduzir e
que, pelo crivossonho, suspende fragmentos a-traduziveis e aplica-
-lhes uma elaboracéo onirica. Tal processo engendra as dobras a
imaginacéo e a contraparte do obscuro, também criativo porém de
génese incerta. Os signos da sonhografia no escuro, examinados a
distancias enormes entre o signo e o tradutor. O método sonhogra-
fico reverte sinais em microespagos de tradugdo aquilo que se nega
senao se sonha, aquilo que a vigilia ndo viu e nao sabe ainda.
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O movimento inicial € micro, utiliza o método do informe e a
espiritografia, porque elege, conscientemente, a percepcao além-
-visdo, pois “ndo ha conteldo consciente que antes néo se tenha
apresentado ao sujeito” (JUNG, 1986 a, p. 1), para sentir do arquivo
0 seu intraduzivel, a-traduzir inominados que flamejam e cujas
bordas néo coincidem. Adicionada a essa avaliagao intelectual, o
trabalho da méo do sonhografista tratara de traduzir a luz do onirico
inconsciente pelo traco da tinta consciente, que denominamos de
sombra onirica. Esse mecanismo é o mesmo que o artista do carvao
usa quando vai traduzir a luz que surge em sua paisagem mental
quando lembra, por exemplo, de um 0caso em que 0s raios solares,
invisiveis, pareciam-lhe muito vivos: sensacéo riscada no escuro, no
seu mundo material.

A partir desse ponto zero em nigredo, 0 método sonhografico
toma vida propria, e distingue-se de um trabalho de espirito e
mao consciente, evolui do espiritografico, pois ultrapassa o limite
do centro da consciéncia, jogando com a sua inconsisténcia
alucinatéria e deformadora de sonho. Empiricamente, passa-se
a associar reminiscéncias inconscientes, a flanar sobre o informe
para perspectivar paisagens e interpretacdes dramaticas, lanca-se
pelas sensacdes alquimicas e transcria palavras vazias de seus
significados originais. Dramatiza entre a luz e a sombra mantendo
a conexao e desconexao entre mao, trago, signo, espacos, sombra
onirica, luz consciente e a luz onirica, escuriddo inconsciente,
imaginagao, imagens, loucura. A sombra onirica é a traducéo da luz
do sonho pela mao do sonhografista; a escuridao é a parte obscura
do crivossonho, mas que nunca sera expressada em linguagem,
ou seja, as palavras sonhografadas sdo assim também imagens
hermafroditas, guardidas do conteudo manifesto do original, ao
mesmo tempo em gue se desenvolvem de e para o conteldo latente
e manifesto do sonhografista.
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O material onirico, que nos parece muitas vezes uma criacao
artistica e surpreendente possui evidentemente a memdria como
ativadora das imagens gque transformamos no fazer do sonho, mas
esse comando parece-nos inacessivel de realizar navigilia. O método
sonhogréfico deseja ativar essa percepcéo vigil, pelos exercicios
sonhograficos e usando o rigor do pensamento valéryano quando
do acesso a essas evocagdes do sonho, e podemos perguntar a
esse sonho evocado, por exemplo, se nossas paixdes de espirito
estdo ali simbolizadas, ou realizar um esforco de memdria de nossos
ultimos dias. Segundo Freud (1996, p. 55) as lembrangas cotidianas
mais evidenciadas na construgdo dos sonhos sao aquelas que na
vigilia ndo estdo sob nossa extrema atencdo e que as lembrancas
de dois dias atras estardo mais presentes do que a do dia imedia-
tamente anterior. Esse trabalho mental nos interessa ao longo do
desenvolvimento do método sonhogréfico. A evocagao, na vigilia,
de um sonho, exige o rigor de pensamento valéryano, pois 0 sonho
€ uma versdo de uma ideia, uma forma também de pensamento.
Para que possamos trabalhar o pensamento sobre uma evocagao
onirica, ndo apenas usar a faculdade superior da memaria e da
l6gica consciente, € necessario usar o rigor de espirito na elabo-
racdo da transcriagcdo sonhogréfica. O material onirico, mesmo
sendo oriundo do inconsciente, em sua evocagao passa pelo crivo
da mente consciente. Mas a mente desperta ndo mantém um curso
regular e livre de inUmeros outros pensamentos, imagens, e repre-
sentagbes que constantemente é preciso refutar para que se possa
pensar, dar a pensar.

O sonho € a escrita realizam um trabalho semelhante, uma
dobra de pensamento. Deste trabalho tradutério, por exemplo,
podemos sonhografar mesmo a partir de uma palavra tomada do
Arquivo, de sua raiz € de suas sonoridades, recriar um universo
préprio a partir de um significante. Essa transalucinacéo eisaiciana
sobre partes do arquivo baseia-se nas constata¢des freudianas
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(FREUD, 1996, p. 94) de sonhos delirantes, em que as imagens
sonhografadas ligam-se entre si pelas associacdes de analogias
sonoras. Isso nos leva a um caminho poético. O trabalho valéryano
neste caso evitara o total delirio, pois esse jogo tradutdrio mantera
vinculos artistadores com o original, numa perspectivizagdo de
distanciamento, seguindo a voz das palavras, suas cadéncias no
idioma, ou mesmo de outro idioma, e nelas tensionando ou rela-
xando o seu vinculo com o original.

Atualiza-se esse virtual inconsistente do Arquivo pelo crivos-
sonho: acontecimento sonhogréafico sobre a massa confusa onirofi-
lica de a-traduziveis, marcando-se o ponto zero pela tinta negra. O
crivossonho é a passagem que so existe no ato tradutério, realizado
pelo corpo do sonhografista cujas microssensacoes sao traduzidas
pelos musculos conscientes, que escrevem realizando-se em ampli-
ficagbes dessas vontades, quase sempre com tessituras poéticas.

No Método Sonhogréfico, as unidades analiticas do curriculo e
da didatica de EIS AICE movem-se e atualizam-se da seguinte maneira:

[Espacos] criados pelas frestas da traducao e pelo esque-
cimento animal donde nascem as metéforas intuitivas capturadas
pelo espirito que sonhografa a partir de a-traduziveis sentidos no
Arquivo.

[Imagens] restos iconograficos para a interpretacdo
perspectivista, 0s quais geram-se na atualidade da sonhografia.
A cada inauguragdo da imaginacdo, nascem mitemas que se
metamorfoseiam em sonhemas, associando-se ao fazer da escrita
com a cocriagdo de uma realidade onirica, sem destruir o nicleo da
origem do sonho, mas percutindo escrita pensamental em um ritmo
totalmente novo, diferindo-se do ritmo da vigilia, pois alucina. Muitos
restos sao destruidos e outros esquecidos.
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[Signos] embate de forgas entre o escrileitor e aquilo que lhe
parece impossivel, forgas dionisiacas e apolineas que, ao se chocar
na multiplicidade do pensamento, criam e transcriam as tipologias
sonhogréficas. Relagdo social do sonho, gerada pelo ato tradutério
em aula. Vida, morte e Além-sonhos.

[Autor(a)-sonhografista] devir-deusa escrileitora em vigilia, a
qual utiliza conscientemente o diurno do Arquivo (literatura, cinema,
musica, documentos, esculturas, pinturas, fotografias, passeios,
comidas, desenhos técnicos, dores, falas, tosses, etc.) atrelando-o
intimamente ao noturno subliminar da vida (escritos de sonhos, de
pesadelos, de fragmentos memorados, devaneios, premonicdes,
epifanias, aforismos, desenhos de sonhos, fragmentos de livros de
cabeceira, diarios de insbnia etc.) para sonhografar Aulas-Sonho.

[Infantil] como o ciclo circadiano, a crianga € nova a cada dia,
descobre tudo porque n&o se lembra ou nunca viu. Dorme de tarde
porque é crianga, e seu tempo de sono com sonhos € maior do que
no adulto.

[Curriculo] num entusiasmo por desvendar sonhos, que sao
seu proprio suporte e matéria (o0 cérebro sonha, tenho cérebro®), o
aprendizado precisa de um contador e de um ouvinte-escritor, rodas
de sonhos, fiagao de filtros de sonhos, tudo o que o noturno puder
trazer para que se suspeite do diurno, o qual se reproduz em um
suporte fixo, e para que se descubram novas maneiras de educar
sonhando e ouvindo. Sociologia do sonho.

30. A formagao anatdmica do cérebro humano normalmente se encerra por volta dos sete anos (a
neotenia € um dos tragos evolutivos que nos distingue dos animais, pois o ser humano mantém
mais tempo caracteristicas juvenis e infantis mesmo depois de atingida a maturidade sexual; é a
garantia do aprendizado eterno, porque garante o esquecimento). Durand (1999, p. 45) descreve
que “o grande cérebro” humano se forma muito lentamente: sendo que a ligagao simbdlica
ocorre a partir dos dezoito meses, e a articulagdo simbdlica ocorre por volta dos quatro ou cinco
anos. "A formagéo anatébmica do cérebro humano se encerra por volta de sete anos, e as reagoes
encefalograficas se normalizam aos vinte anos” (DURAND, 1999, p. 45).
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[Educador(a)] movente que sonha, que se ouve, ouve as
vozes, gue se olha num caleidoscopio, relaciona-se tanto na vertica-
lidade poético-onirica quanto na plasticidade da paisagem onirica
da aula horizontal, a qual percorre entrelagando arte, filosofia e cién-
cias, age na traducéo da figura, da imagem-resto, das reminiscén-
cias, porgue 0s sonhos lhes parecem mais reais do que o real.

O movimento EIS AICE sonhogréfico é ininterrupto, retoma
a alquimica fonte noturna cujo fio d’agua continuo e subliminar
preserva 0 sono, heranca ancestral. Esse ritmo cosmolégico femi-
nino tece ilusdes®' transindividuais. E respiracao e ritmo do corpo,
do sangue e do espirito do sonhografista, o que Ihe garante a assi-
natura as Aulas-Sonho, sem jamais despertar o guardido dessa
passagem, que é o umbilical obscuro. O inconsciente trabalha-se
sonhografando pelo e para o corpo.

Normalmente, na vigflia, a sensibilidade do corpo a esse labor
inconsciente constante do sonho permanece em baixa percepgao:
‘0 que é pequeno durante o dia é grande a noite” (JUNG, 1986 c,
p. 29). O método sonhogréfico resgata esse estado, que considera
potencialmente poiético, para sonhografar agindo sobre o corpo
para desistir de uma traducao interlingual € literal do arquivo. Corpo
némade rumo a inversao e polarizacéo dos perceptos, transcriando
0 mais proximo do mecanismo do sonho: de um detalhe intradu-
zivel da matéria, transconstroi-se uma nova existéncia. Um conto,
um poema, um desenho, uma canc¢do, uma dancga, um romance,
uma novela, uma didéatica, um didlogo, uma peca teatral, um filme,
um curriculo, um mitema-individual, uma Aula-Sonho. Como o
método possui um processamento poético, as tradugdes sao valo-
radas como herdeiros informes do original em nova vida que n&o se
lembra, no entanto, da origem, nem possui dados € nem é abstragao
da matéria. O sonho nunca se fixa, sendo acorda.

31. A anima junguiana é a tecela (Maia do oriente), “alma animal” que coloca o tear em movi-
mento. Nunca para, é “dangarina geradora de ilusdes” (JUNG, 1986 b, p. 9).
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Pela tarefa interminavel da tradugdo docente, onirica e
poética, ou seja, pelo Método Sonhogréfico, temos:

a) a originalidade da tradugao como um produto da repeticao
onirica transindividual de dada parte intraduzivel da matéria, mas
mantendo o carater autbnomo do original, pois estamos pisando
também no Método do Informe, isto €, ha um rigor de escolhas do
Espirito que escreve, mesmo na liberdade alegérica da sonhografia;

b) a amizade intelectual de docentes-sujeitos “de letras,
como autores, leitores, tradutores e poetas-pensantes; dedi-
cados a comentarios, parafrases, interpretagoes e nao-tradugoes”
(CORAZZA, 2019, p. 3);

c) o vir-a-ser-da-multiplicidade da poética em Aula advindo
da relagdo de assimetria horizontal com a Aula, e vertical com os
originais do Arquivo, que se apropria do intraduzivel de maneira
nao homogeneizadora;

d) que a traducao onirica é operar monstros: interpre-
tagdo e critica do conhecimento alheio, transformado, fluido
polarizado, interrompido;

e) a traducdo docente transcriadora sempre € critica, pois

o docente artistador, em sua pesquisa escrileituresca, interpreta o
existente e, para tanto

[...] exige compreenséo e superagao das matérias originais, lendo

e escrevendo entre linhas; atentando para singularidades menos

transparentes; decompondo- as de fora para recompd-las por

dentro — dentro que é coextensivo ao fora (o0 que pode ser chamado
tempo). (CORAZZA, 2016, p. 11)

f) 0 abalo da dualidade poesia-prosa na escrita: assim como
num Sonho os degraus de uma escada tornam-se bocas de ténias
pegajosas quando 0s pisamos, a prosa sonhografada pode surtar
em poesia;
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g) a docéncia é pensamento poético e poiético (que produz
de si mesmo) e que transconstrdi o original. No Sonho Idcido, quem
dirige o roteiro é o Sonhador: se o espelho se quebra, por sabermos
que estamos num Sonho, podemos decidir que a quebra abre uma
fenda por onde passamos até a ilha avistada, porque a inventamos,
a ilha existe atrds do espelho. Decidimos sonhografar ilhas e ndo
cacos de vidro;

h) ha producéo de literatura pela ritualistica de escrileituras e
de Aulas-Sonho, as traducdes docentes sao “oferendas a humani-
dade” (CORAZZA, 2019, p. 4);

i) essa docéncia busca aquilo que torna a matéria estrangeira
as outras e a si mesma. As alegorias oriundas das sonhografias
podem habitar o Arquivo das Aulas-Sonho;

j) a tarefa-tradugéo onirica e poética situa-se num liame de
multiplicidades que resultam em suas recriacdes de mundo, trans-
formando a prépria docéncia em ato de resisténcia e arte;

k) o docente Artistador, ao traduzir, aproxima 0s polos de
tempos perdidos, reconfigurando o futuro das matérias;

) ha o eterno retorno® de novas intensidades, geradas pela
tradug&o, que nos trazem o desaparecimento dos autores e a sobre-
vida as matérias: “O eterno retorno nao tem outro sentido além deste:
a insuficiéncia de origem assinalavel, isto €, a designacao da origem
como sendo a diferenga, que relaciona o diferente com o diferente
para fazé-los retornar enquanto tais” (DELEUZE, 2000, p. 183);

32. O eterno retorno (Ewige Wiederkehr), de acordo com os apontamentos de Wotling, 2011, p.
35-36), pode ser tomado no sentido né&o estritamente cosmoldgico (A Gaia Ciéncia e Assim falou
Zaratustra), concebendo que, dada a finitude da combinagao das forgas e a infinitude do tempo,
os estados da realidade se repetem. Ja numa formulagéo empirica (experimental), Nietzsche
interroga o leitor sobre sua reagao caso Ihe fosse revelado que deveria reviver a sua vida exata-
mente como fora vivida: desespero ou embriaguez entusiasta. Ambas as formulagdes, porém,
conforme Wotling (2011) questionam como o pensamento se estrutura na operacao perspecti-
vista de criagao ou destruigao de valores.
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m) os textos gerados tém seu valor porque foram sonhados
pelos sonhadores. Criamos e colhemos valores: ao sonhografar
avaliamos o sonho criado;

n) poética e paisagem oniricas sdo tomadas como intraduziveis;

0) a docéncia tradutéria é desejada e produz mais desejo, é valo-
rada pela sua autoconstrugcdo, um traduzir-se como um trabalho de vida;

p) o Arquivo docente é tomado como criadouro de arquétipos
e de sonhemas as Aulas-Sonho;

g) ha liame tradutério interpretativo que se sonhografa no
nao-lugar das Aulas-Sonho. Admite o obscuro e o desconhecido, que
se suspende da matéria como as nuvens evaporam do corpo da terra;

r) poemas e prosas como sonhos para recordarmos de tipos
que desconheciamos. Poetas e sonhadores que permanecem na
vigilia. Defendemos um “pensar que sonha e um poema que pensa”
(CORAZZA, 2019, p. 20).
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3.1 Breviario Cadernos de Notas 1 a 5 — Colecao Escrileituras

O Projeto Escrileituras, um modo de ler-escrever em meio a
vida, foi coordenado pela Prof? Dr2 Sandra Mara Corazza (UFRGS),
iniciou em 2011. Vinculado ao Programa Observatoério da Educagao
do Ministério da Educagéo e Cultura/CAPES/INEP/CNPq, abrangeu
quatro Nucleos de Pesquisa: na UFRGS, coordenado pela Prof2 Dr@
Sandra Mara Corazza; na UFPel, coordenado pela Prof? Dr? Carla
Rodrigues Gongalves; na UNIOESTE, coordenado pela Prof¢ Dr2
Ester Maria Dreher Heuser e na UFMT, coordenado pelo Prof Dr Silas
Borges Monteiro (dados compilados de DALAROSA, 2011 a,b).
Quanto ao Arquivo, a Colecao Escrileituras conta com dez volumes e
reline artigos dos diversos pesquisadores colaboradores, refletindo
e registrando os resultados das “570 oficinas” (CAMPOS, 2018, p.
163), cursos, coléquios, palestras e artistagens realizados ao longo
do Projeto, envolvendo estudantes de licenciaturas da Educacgao
Superior, docentes da Educacéo Basica, Escolas da Rede Publica
de Educacéo Basica e de Educagao de Jovens e Adultos.

As experimentacdes das oficinas moveram-se pelas “forgas
que atravessam a escrita e a leitura”, cartografando espagos curri-
culares em “transversalidade com as artes, a filosofia e as ciéncias”
(CAMPQS, 2018, p. 163), criando “posturas multivalentes de leitor,
coautoria, traducéo de textos abertos, re-escreviveis, produtivos”
(CORAZZA, 2011 b, p 14) . O Projeto Escrileituras abriu discussoes
sobre os trés planos de pensamento deleuziano, em seis moda-
lidades de oficinas, seis linhas de intensidades: Filosofia, Teatro,
Logica, Musica, Biografemas, Artes Visuais, ampliadas ou reinven-
tadas numa “cartografia intensiva” (DALAROSA, 2011 a, p. 13).
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Segundo a Prof? Dra? Sandra Corazza®, “a educagao se faz
e se sente com todo o corpo”, este é o ponto zero das Escrileituras,
“disparador de cenarios que pensam com e na vida” (DALAROSA,
2011 b, p. 15). A seguir estdo resumidas as tematicas dos cinco
primeiros cadernos da colegdo, dos quais escolheu-se alguns
artigos, tomados como ponto zero, umbigos do sonho, ao mesmo
tempo engendradores da operacionalizag&do empirica, que resultou
no Método Sonhografico.

O Caderno de Notas 1 Projeto, Notas e Ressonancias
(HEUSER, 2011) contém as primeiras notas e reflexdes ao desenvol-
vimento dos demais em trés pecas que se retroalimentam, embora
independentes, compondo dinamismos espago-temporais entre o
projeto e as notas que interferem no “préprio processo do qual fazem
parte em ressonancias”. Assim como a soltura de autovariagdo de
um sonho, este Caderno nos faz “desconfiar de toda fixidez, de
qualquer idolo ou condicao de generosidade”. Seu personagem, ou
criatura do intelecto, “é a Educagao” que “procura aumentar seu
grau de racionalidade, de consciéncia de si, sem almejar verdades,
mas, por meio de variedades irredutiveis [...]” (ADO, 2011, p. 9-11),
€ experimentacéo de linguagem imaginativa.

O Caderno de Notas 2 Rastros de Escrileituras (MONTEIRO,
2011), relne escritos de parte das conferéncias, comunicacoes e
artistagens desenvolvidas no | Coléquio Nacional Pensamento da
Diferenga: Escrileituras em Meio a Vida, realizado em Canela/RS,
de 3 a 5 de novembro de 2011. De carater abrangente, os temas
tratados séo variados e oriundos do “transito teérico de Escrileituras
por todos os nucleos de estudo do projeto” (BIATO; OLINI, 2011,
p. 10). Tal Coléquio engendrado pelas oficinas, possuiu “uma
temporalidade prépria [...], com paradas provisérias, velocidades

33. Informagéo verbal. Proferida em aula do Programa de Pés-Graduagdo em Educagéo,
Faculdade de Educacéo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, na disciplina: Seminério
Paul Valéry: aula como poética espiritogréfica, oferecida no semestre 2018/2, Porto Alegre, 2018.
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que passam da aceleragado infinita as lentiddes necessarias,
esgotamentos, voos alucinados, desatinos [...]” (CORAZZA, 2011
b, p. 15). Nestas notas, “nao ha sujeito, identidade, interioridade; o
que temos sao efeitos de subjetivacdo, uma posicao no discurso,
ficcoes” (SCHULER, 2011, p. 124).

Livro-lugar, o Caderno de Notas 3 Didaticario de criagéo: aula
cheia (CORAZZA, 2012), é anunciado como “um estado, qualidade,
quantidade, forma, acervo, coletanea, lugar — no qual, é guardada,
acondicionada, armazenada uma composicao de didaticas” de “uma
Pedagogia Ativa”, sendo a sua matéria a tradugao. Aproximamo-nos
desse didaticario na transconstrucao sonhografica, ja que a “Didatica-
Tradugao” é “heterogénea, maquina suas composicdes contra a
homogénese, atribuindo primado a fluidez criadora, em detrimento
das normas formais” (CORAZZA, 2012, p. 15e 17).

O Caderno de Notas 4 Pedagogia da tradugéo entre bio-ofi-
cinas de filosofia (DALAROSA, 2011 a), desdobra tipos de oficinas
de transcriacdo, imagéticas, sendo o Projeto Escrileituras o dispa-
rador de cenarios a pedagogia da tradugéo, que “disponibiliza
objetos de encontro”. Suas tradugdes imagético-poéticas avangcam
sobre nosso mundo sonhogréfico de trabalho consciente sobre
0 inconsciente, pois a transcriacdo “dinamita a nogao de sujeito-
-unidade e propde a invencéo de fugas [...]. Corpos [...] situados
em zoneamentos conceituais distintos, mas que se aproximam no
tratamento do ato de aprender, enquanto exercicio de traducao”.
O plano de imanéncia é imagético, “sobre o qual tragamos cortes,
decupagens e encontramos as sensacdes inumanas, fora das
imagens civilizadas”. As Bio-Oficinas sao “afirmagao do vitalismo”
moventes textos e imagens que escapam as formas discursivas,
traducdes informes que transpassaram vidas e sentires, texto-sen-

sacao “dissipador de imagens feito obra de arte” (DALAROSA, 2011
a, p. 39, 35,44, 10 e 14).
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O Caderno de Notas 5 Oficinas de Escrileituras: arte,
educacao, filosofia (RODRIGUES, 2011), é universo ao pensamento
filosofico-cosmoldgico, com artigos das oficinas dos quatro niicleos
do Projeto Escrileituras que problematizam o pensar a filosofia,
cuja leitura possui mundos a ser conhecidos, cujos “potenciais
horizontes” se apresentam “para o célculo do verso de uma vida-
espetaculo em artistagem” (SCHORN, 2011, p. 15).

A seguir, como resultado empirico da aplicacao do método sonho-
gréfico, apresentamos duas sonhografias, a partir das Escrileituras.

3.2 Sonhografia de restauro ou O mesmo marinho

Canto |

O ela ndo é nada sem as forcas efetivas que agem sobre ela e as
indeterminagbes afectivas que a forcam a pensar [...] O filosofia
que tem como principio uma razao contingente O filosofia que tem
no virtual distinto de suas formas de atualizagdo uma maneira de
problematizagdo do movimento infinito do entrepensamento [...]
(CORAZZA, 2006, p. 115)

O murmdrio eterno da negagéo € o mar, a noite
Tu (Salminus sp.)

“Meus espelhos quebraram...”

desapareci, meus pedagos

Peixe d’aguas escuras e lentas, tive a agitagdo atemporal
de tuas tempestades de papéis, torrentes de mensagens
vendaval Umido de fantasias

quebradicos retalhos dum espectro de vaidade e de querer
“Dissolvi-me em aguas proéprias”, quero silenciar-me
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Eu (Latimeria sp.)

do mar nao se pode esperar nada a nao ser agitagao
inconstantes cardumes que dangam

Mas, diante de Ti, Peixe-dourado, um sol nessa imensa lagoa...
Inverti em pensamentos profundamente inquietantes

Doces, que ao marinho aquietam

Corifeu (Prochiloduslineatus)

cardumes-gonzos giram o tempo-te-quero-tempo-nao-sei-esperar
se um sonar de meu peito pudesse voltar essas aguas

ter o toque em minhas branquias,

O! Calmaria as minhas agitagées!

Além disso, eu temo o Mar!

Tu

0 tempo que queiras, 0 meu resta-me solto

em Terra respiro menos, n&o sou da mesma linhagem
nado pelas causas lunares

em desmaio de ombros poderfamos nos envolver
quando? amanha? quando? no mesmo dia do futuro
No presente que nunca foi

Nessa inundagéo, sinto-me esfriando

Eu

Porque ainda permaneces nas suspeitas de tuas barbatanas
Molhado, agita-te, meu amarelo vitreo de terroso temperamento
o teu arrefecer vai tornar-se morno, depois quente e enfim...
igneo! em meu corpo-quimera abissal

nossas vestes-queratinas envolvendo-se

uma aproximacao
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Corifeu
0, corpos assim os Deuses jamais viram
lisa e verde, e dum betume a cabecal

O outro, um exemplar das voltas que um corpo d4, portando uma
luz a témpora

Clareza aos dois, animais de sangue-frio, aquecidos pelos proprios
pensamentos

Em tempo, que contra a correnteza ha ainda a Travessia
Das tuas perseverancas

Canto Il — Quando a agua esfria por dissolugéo

Tu

Permaneco indefeso, porém rodeado de bulicosas novidades

Nem quero recordar-me de que 0s momentos contigo, agonia
Foram-me inesqueciveis

Momentos nos quais penso que antes acho que gostava mais de i
Mas nao quero voltar atras, porque o nado a frente

Eu

A estima era promissora

Mas feriu-me, porque doutras fontes bebericavas
pensavas que de tudo eu era onisciente

calada, continha-me

quando sentiste a forca de minha cauda
saturou-se em polvorosos afectos

que demoveram tua vigorosa sentinela

Percebi que as aguas menores ferem as maiores.
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3.3 Cimitarras Marolinas

O sombra tranquila onde voam pombas
Pinhos palpitam e tumbas tombam

O mar, o mar, toda a vez o mar!

E recompensa a prisao pensar

Que deita longo olhar sob a paz dos Deuses!

Ldcido labor onde operam
Imperceptiveis diamantes

Da paz espumante concebidal!
Quando sob o abismo o Sol descansa,
Causa eterna de obra pura,

O Tempo oscila Sonho e Saber.

Liso tesouro, casa de Minerva
Corpo de calma, vidente reserva
Agua arrepiada, olhos atentos
Velado sono flameja o véu

O silente edificio da Alma,
Encimado por mil telhas, Teto!

Templo dos Tempos, curto suspiro

Ao cume, acostumo-me bem, o aceito
Abarca-me em tudo o meu olhar de mar
E como aos Deuses a oferenda suprema
A impressao sutil semeada

A latitude sobrevém o desdenhar tragado

Assim, gozo e fruto sorvidos,
Em deliciosa auséncia, fundidos
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Na morte em boca que se deforma
Absorvo o futuro em fumos

A minha alma corais celestes
Desfazem-se as margens em rumores.

Belo céu e verdadeiro olha a minha mudanca
Apods o orgulho, depois do estrato

Agradavel, embora pleno de fé

Entrego-me ao brilho do espacgo.

Faca sombras as catacumbas

Que me aprisionam, em frémitos

A alma se exp06e ao archote solar

A ti protege a justica admiravel

Da luz impiedosa e colossal!

Carrega-te ao teu lugar sagrado

Repara! A luz é feita, supde, da metade melancdlica da sombra

S6 para mim, em mim-mesmo, em meu-todo
Brotam do peito poemas-nascentes

Ougo o eco de minha eloquéncia

Reserva amarga e soturna

Soa n’alma cénion todo o dia amanha

Es tu! Falsario viridente

Engolfas racemos em luz

Ardem-me nos olhos segredos

Corpo que me carrega ao seu fim padecido
Ossadas da terra: a qual fronte buscam?
Um atimo pensa os meus ausentes
Hermético altar, igneo e imaterial
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Torrdo ofertado a luz fulgurante
Dourado, litificado e, das arvores,
O maéarmore trémulo das sombras
Deita o mar fiel nas tumbas

O Cao penteado de sol, espanta os idélatras!
Quando o riso solitario dos pastores

Por certo apaziguou o mistério desse rebanho
Caiado de tumbas quietas

Manda longe os columbineos cautelosos

Os bobos sonhos e 0s anjos trogadores!

Quando chega, o porvir se espreguica

O inseto ressecado fixa

E tudo se esvai no aspero ar...

Até aquela esséncia severa.

Plena de auséncia, a vida é vasta

Na adstringéncia e na amargura, o espirito é diluido

Os mortos bem envoltos na terra

Que lhes guarda e aquece de mistérios

O mesmo pensar é conveniente a si mesmo
Um diadema adorna a testa e anuncia:

Sou o que te transcria em segredo.

Contas apenas com meu resguardo!
Repensar, remoer, me contradigo,

Ao teu grande diamante defeituoso

Em qualquer noite lotada de marmores
Um povo radicular te abraca

E te aceita, lentamente.

97



SUMARIO

SONHOGRAFIAS DE AULA

Afundam-se numa clara auséncia
Argila rubra que bebe a branca espécie
O dom da vida a criar-se nas flores,
Onde as frases mortas das artes

Delas sao as proprias almas

A larva tece onde o pranto nasceu

Os gritos da euforia mulheril

Os olhos, dentes e Umidas palpebras
O seio que encanta o fogo

O sangue cintila dos labios entregues
Os dados dedos que nos defendem
Tudo vai a terra e se rende ao seu jogo!

Tu, Alma enorme, Sonha grandemente!
Que ja ndo mesclas colorida

E que olho pode ver a onda e o ouro?
Cantaras mesmo evaporada?

Adiante! Tudo se escapa entre 0s poros
E também as impaciéncias sagradas!

Imortalidade raquitica, escura e banhada
Apavora os louros, consoladora,

Que da morte um peito aninha.

A cilada é a boa-nova,

Que desconhece, e nao recusa,

A caveira oca de eterna gargalhada?

Profundos gentis, inabitadas cabecas
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Que habitam o capinar

Sois a terra que caminha e nos confunde;
O roedor prescrito, o verme vil

N&o chegam a vés, dormentes sob a laje.
Moem a vida que nédo me largal

Amor ou 6dio talvez animem

Um canino escondido de mim se aproxima
Porque a ele assentam todos 0s nomes
Pouco importa, ele vé, sonha, toca, quer!
A Este Eterno, pertenco!

Zenao, Zenao Cruel, Zen&o de Eléial
Perfurou-me com tua flecha alada

Que vibra, voa e nao mais volta!

O som, filho meu teu alvo surrupia-me!

Ah, o Sol! Uma sombra vagarosa

A Alma, & Aquiles e a seus mesmos passos!

Nao! N&o! ... Sentido! ... As horas corredoras
Bricola, meu corpo, essa forma pensada,
Bebe peito meu a fonte edlial

Um sopro limpido do mar

Traga-me a Alma... O poderoso sal!
Corramos até as ondas que rejuvenescem!

E sim! Um maremoto delirante
Tigrado em pele trémula

Pelos milhares de sdéis doidos
Hidra turgida de carne anil
Que se retorce na propria luz
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E tumultuas o silente simulacro

Vento que se eleva! E fato estar vivo!

O livro danga no ar folhoso

Vagalh&o arrebenta-se na rocha crua

E quéao vas o séo, paginas avoadas!

Rompam ondas! Rompam, em liquido rejubiloso,
Este dossel azul onde machucavam as velas!

3.4 Da recolha de a-traduziveis do arquivo e contetido latente
do método

Muitas poténcias de extragdo de sonhos foram transcriadas
do Arquivo e no corpo-vida da autora. Ao desembarcar no Caderno
de Notas 5, ja transalucinava desde o Caderno 1. A semelhanga
dos bivalves marinhos, a contramatéria fragmentada agregou-se
ao crivossonho, empiricamente. O leme a essa embarcagéao de
tensdes e novidades foi o0 desejo de acessar o Arquivo pelo labor
onirico, portanto a sonhografia continua a fazer e desfazer(-se) no
e do Arquivo, transcriado por este tipo de consciéncia paradoxal:
rigorosa e onirico-poética. Ainda, a experimentacdo sonhogréafica
contraiu a vontade de pesquisa acumuladora, desejosa de mais
corpus onirofilicos a invengado e de, pelo Método Sonhografico,
processar-se constantemente pela reinvencdo, entremeando na
Aula-Sonho as cadides filosofia, ciéncias e arte literaria. Um direito a
sonheria docente em sutilezas subcutaneas.

Como as sonhografias nascem como o sonho, possuem
algum carater de surpresa, ao menos assim foram transcriadas,
apresentamos nesta secao a exposicao de como foram elabo-
radas. Trata-se de sistematizagdo do processo empirico, feita com
rigor e disciplina mental, mas sabemos que o trabalho de criacao
exige muitas outras variaveis, noites indormidas, entregas do corpo,
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leituras no chao de bibliotecas, em bares, em parques, um sintoma
de mal de arquivo, dores cervicais, lombares, lunares, oculares,
estomacais, vomitos, jejuns, ressacas de letras, e variaveis ariscas
que nos trazem vertigens do impossivel, por isso tipologizadas
como a-traduziveis da Filosofia da Diferenca.

Esta exposicdo acerca do processo da experimentacao
busca desnudar, sem esgota-los, parte do fazer sonhografico, das
tipologias de a-traduziveis e do conteddo latente do método. Tarefa
diffcil, pois os processos sonhogréaficos sao intercambiaveis e retro-
alimentaram-se nos Cinco Cadernos de Notas. A autora, escrevente
e leitora na educacéo e na poesia, coloca-se assim plenamente a
disposicao para as contribuigoes e criticas ao método.

O poema Restauro trata da relagdo entre a docéncia (eu), o
aluno (tu) e as vozes do arquivo (o corifeu), jogados na vida dida-
tica (mar, 4gua) pela imaginagao aérea, como complementares ao
elemento ar, numa interface que brinca de tragédia grega.

Emergidas em pequenos sonos que se intercalam entre remi-
niscéncias, traducéo a reposta “como criar do ponto zero” e poesia,
as partes a-traduzir foram distanciadas entre si e, ao tentar aproxi-
ma-las, colheu-se o choque, numa perspectiva flanadora onirica a
partir do original, que é o didaticario.

Matéria:

CORAZZA, Sandra. Notas 0 — Uma teoria da criagéo. In:
HEUSER, Ester Maria Dreher (Org.). Cadernos de Notas 1: projeto,
notas e ressonancias: um modo de ler-escrever em meio a vida.
Colegéo Escrileituras. Cuiaba: EQUFMT, 2011 a. p. 121-127.

“Como ainvengéao da escritura faz valer e significar elementos
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que antes nao tinham a menor importancia? Como ela inclui no
mundo elementos até entdo ignorados?” (CORAZZA, 2011 a, p. 39)

Fragmentos a-traduzir:

A partir de uma ideia global, um tema musical, um objeto, um passo
de danga, um ritmo, um fato policial, como alguém desenvolve uma
melodia, um quadro, um artigo, um ensaio, uma novela? Como
esses primeiros elementos se desmembram em mil partes e servem
de fundagéo a obra, em um capitulo, uma introdugéo, uma carta, um
paragrafo, um verso? (CORAZZA, 2011 a, p. 37-38)

Cada tradugao rompe, em niveis diversos, as regras, mediante as
quais foram criadas tais ou quais matérias; de maneira que, durante
0 processo tradutério, quanto mais as interpretarmos e criticarmos,
desviando-as do projeto inicial, maior o risco de distanciamento
e tanto maior a possibilidade de criagao diferencial de matérias.
(CORAZZA, 2016, p. 12)

Contramatéria:

Excerto de BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar;

Descricao cientifica do ciclo do sono: a sonoléncia € o
estado hipnagdgico, isto é, sono leve povoado por imagens alea-
térias, muitas delas das experiéncias recém vivenciadas. O padrao
de ritmo de um sono normal divide-se em estagios mais ou menos
regulares e que se repetem, do estagio 1, cuja atividade cerebral
ainda é semelhante a da vigilia, ao estagio 4, onde atinge-se estado
cerebral semelhante ao coma. Normalmente na primeira ocorréncia
do estagio MRO (movimento rapido dos olhos, ou REM, rapid eyes
moviment) é dificil lembrar-se dos sonhos, salvo se se permanecer
por cerca de dez minutos acordado. Numa noite de sono, retorna-se
varias vezes dos estagios mais profundos ao estagio 1 emergente,
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sendo que se comega de fato a dormir apds o primeiro ciclo de 90
minutos. (Adaptado de PARKER, 1985)

Para a sonhografia Cimitarras Marolinas, um extrato de sonhos
valéryanos, a matéria associada, invertida e deslocada do Caderno
de Notas 5 foi tanto a espiritografia (CAMPOS, 2018) como o hori-
zonte de escrileituras proposto por Hauser (2018). A sonhografista
transcriou em sonho o poema “Cemitério Marinho” (Le Cimetiere
marin)®*, de Paul Valéry, edicdo em lingua portuguesa de 1984, num
modus operandi poético de Monsieur Teste, “esse personagem do
pensamento, o que pressupde ir ao mundo desse espirito do qual
se escreve, observando como se da o seu pensar” (CAMPOS, 2018,
p. 181-187).

A autora, para a transcriagdo sonhografica do referido
poema, utilizou também os movimentos da espiritografia plagio-
tropica, desenvolvidos e ensinados por Campos (2018, p. 187),
de EIS (Espacos, Imagens, Signos) e AICE (Autor-Tradutor, Infantil,
Curriculo, Educador) e o Método do Informe ou Método Valéry-
Deleuze (CORAZZA, 2013).

A acao desdobrou-se de outras duas algadas, quais sejam: a
da vontade de fazer poesia informe, sem métrica, e a do estranha-
mento, criando lacunas a-traduzir, tanto do poema em francés, ou
seja, o original, quanto da tradugao em lingua portuguesa, permi-
tindo-se ainda abrir mao da métrica e forma, ja que Valéry (2018),
apesar de nos convocar a observacéo do rigor, também nos alertou
aos instantes que se seguem, o do desejo € o do acontecimento:

De fato, sé podemos agir diretamente sobre a liberdade do sistema
de nosso intelecto. Reduzimos o grau dessa liberdade, mas, quanto

ao resto, quero dizer, quanto as modificagdes e as subtragbes que
esse constrangimento deixa possiveis, simplesmente esperamos

34. O original em francés, e uma tradugdo em inglés podem ser acessados em: <http://www.
textetc.com/workshop/wt-valery-1.html >. Acesso em 18. fev. 2019.
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que o que desejamos se produza, pois s6 0 que podemos fazer é
esperar. Néo temos meio de atingir em nds exatamente o que dese-
jamos fazer. (VALERY, 2018, p. 39)

Foi operagéo critica de espirito, cuja tarefa é “sonho, isto €,
superacao do dado, vontade ativa e busca incansavel de um plano
de realidade, que né&o seja o da aparéncia, nem o da experiéncia
imediata, tampouco o plano soélido do ja trilhado”. O proprio fazer
poético atualiza-se pela transcriagdo do ndo-escrito, ndo-entendido,
nao-versado e ndo-vocalizado, mas em “vigilia para as possibili-
dades de atos da consciéncia” (CORAZZA, 2013, p. 50-51).

Segundo a poética de Valéry (2018, p. 58), o intelecto néo
termina nada ou se entedia; precisa do ato externo, em que é trans-
portado o seu contréario, ja que “toda a obra € uma transformagéao
que tem por objeto transformar alguém” (VALERY, 2018, p. 59)

Na pratica, como método sonhografico aplicado na escrilei-
tura, a autora, que néo é fluente em francés, considerou o ato de ler
em voz alta escutando atentamente os sons do original em francés,
fonética que ndo domina e, para ouvir a prondncia de algumas pala-
vras, utilizou também tradutores online. Comparou o original e a
tradugao para o portugués, de Jorge Wanderley (edigao de 1984),
mas ndo com a intengcao de entender exatamente o poema ou de
engessa-lo, apenas como guia semantico. Entdo sonhografou em
ressemantizacdes de afectos e perceptos, tipo de individuacao
criadora, deixando o intelecto flutuar além daquilo que apresentava
como ja dado, no original, portanto transcriando as mesclas da
propria imaginagao e das reminiscéncias da autora.

Matéria:

Dessa liberdade na regra, surgem anagramas antroponimos e,
também, composigoes divertidas, liberadas da norma culta da grama-
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tica e de idiossincrasias sintaticas. Nomes se tornam frases, slogans,
palavras-matéria, signos graficos e a atengdo da escrita se libera de
um destino teleoldgico para aquelas palavras, para dar atengéo ao
que elas podem em suas restritas aparigoes. (ADO, 2013, p. 212)

[...] uma espiritografia pulsante, serpenteada, mesclando elementos
dos detalhes, do inusitado para producao de uma escrita oriunda do
desejo que transborda misturando cores, produzindo sons e captu-
rando pensamentos [...] dramatizar o conceito “didlogo”, acionando
experiéncias [...] dar vazao a paixao intensa, com forga de pensamento,
cocriacao sem limites, encontros de fabulagao criativa, que fagam
correr nas veias 0 sangue dionisiaco [...] espiritografias de pensar o
pensamento enquanto ele se faz [...] (CAMPOS, 2013, p. 176)

Fragmentos a-traduzir:

[...] se conseguimos falar uma palavra que esta escrita em outra
lingua, isso é uma leitura? Mesmo nao sabendo o significado da
palavra? Seria correto dizer que ler é encontrar significado no que
esta escrito, ou seria melhor dizer que ler é criar significado para
0 que estéa escrito? Ler e interpretar sdo atos diferentes? Por qué?
(HEUSER et al., 2013, p. 165)

Contramatéria:

“Separar uma coisa da outra é tarefa daqueles que sabem
amar e que sao os verdadeiros destruidores €, a0 mesmo tempo,
os verdadeiros criadores. Ndo ha boa destruicdo sem amor.”
(DELEUZE, 2006 a, p. 180)

‘Como sonhamos a aula como lugar de passagem,
janela entreaberta, soleira, trepadeira? Como alguém que, dos
subterrdneos da inconsciéncia, sonha com a engenhosidade de
solugbes pragméticas?” (CORAZZA, 2017, p. 4)

Ao poetizar uma aula, traduzindo imagens fantasiosas — dotadas
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de anterioridade psiquica, relativamente as ideias e a linguagem —,
sonhamos matérias excepcionais ou gastas pelo habito e opacas ao
olhar, que adivinhamos, escavamos e recolhemos, criando a paixao
encontrada em toda obra artistada. (CORAZZA, 2017, p. 3)

Ressonancias de a-tradugao:

Quais experiéncias na vida destroem nossos sonhos para
que possamos acordar e sonhar outros sonhos?

3.5 Notas as imagens sonhograficas

A evocagdo da imagem sonhografica, tentativa quase
imagem-tempo, engrena uma maquina do pré-pensamento.
Funciona como se dois projetores da luz onirica rompessem o
punctum® pela repeticdo e ilusdo estroboscodpica dada a uma
profundidade de fundo falso. Nao é o olho que vé& uma imagem
representativa, mas o pensamento cru que perspectiva o intimo da
imagem do sonho. Basta uma imagem, uma lembranca, para eter-
namente sonhografar.

Essateimosia a forma implica o tecido onirico, e este complica
0 corpo que sonha. Portanto, o ponto zero da criacdo, arriscamos
dizer, € a nudez da imagem, e n&o o corpo sem 6rgaos®. Mas uma
nudez comprimida que, no sonho, é tensionada ou afrouxada pela

35. Entendido como aquilo que, na fotografia, Barthes intuiu a cada expectador da imagem foto-
gréfica. O punctum afeta o olho e o corpo, sem pré-conhecimentos sobre o que a imagem signi-
fica, quais as intengdes do fotdgrafo ou o contexto. Em outras palavras, para Barthes: studium é
campo codificado propositalmente pelo fotdgrafo e punctum, o gozo da pulsdo escépica, objeto
parcial do desejo nao-codificado, pelo espectador (AUMONT, 1995, p. 119-127).

36. Um corpo sem érgao ndo € vacuo, mas um plano sobre o qual aquilo que lhe servira de
orgaos se distribui “segundo movimentos de multiddes [...], sob a forma de multiplicidades mole-
culares” (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 43).
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batalha das pulsoes, e os 6érgaos nunca dormem, quando dormirem
termina o sonho, e estaremos mediados pela morte. O sonho é
espago liso, pois se nos falta um sentido, o substituimos rapida-
mente por outro. O sonho é um espacgo liso que cobre a besteira,
pois quando vemos nossa cara despertar € porque esquecemos
de morrer. A voz do sonhador, quando sonhada e ouvida, anuncia
dobras no caos. Aruga, a plica é, pois, 0 umbigo do sonho. Do &pice
da pirdmide bergsoniana, o sonho vai da imagem ao esquema,
por isso nossa evocacédo sera sempre um flou, e aqui a filosofia
sonhogréfica se anuncia minimalista, pois criva sua execugao sobre
a sobreposicdo de esqguemas multiplos, perspectivando sua tipo-
logia do pixel ao ruido, amplificados na extensdo da vigilia, espaco
rugoso e estratificado, e é nessa ilusdo de movimento que o sonho
coincide com a vida e com a vontade de poténcia a criagao.

Essas amplificacdes de esquemas pixelados, tao aproxi-
mados da imagem que vibram, tremem, como se observassemos
vibrides em placas de Petry, essas ndo-acomodagdes da imagem,
esse branco ou vermelho do hematécrito de fosfenos dos esquemas
sdo transcriados na lingua, no corpo, que usa o pré-pensamento e
enfim 0s seus ecos para a consciéncia realizar seu trabalho vigil:
a narrativa se repete e tece a mancha. O sonho é mancha, nao
€ signo, no sentido benjaminiano. A evocagdo a ser traduzida é
signo, a ser complicado em alegorias ou implicado por emblemas e
simbolos durante a tradugdo do sonhador. O sonho é uma mancha
que determina o corpo que se forma, sem identificacdo exata da
forma, até que o préprio tecido, cine-macula de a-traduziveis, se
estenda além-sonho, nessa anatomia vigil em que o sonho admite
0 suporte, o corpo passa a ser o fundo falso. Entdo ha espaco a
criacdo quando a boca anuncia o sonho.

A narrativa sonhografica é imagem-duracéo, dilata-se a luz do
impulso vital que é a diferenca de cada sonhador. Assim, o informe
do sonho é imajado pela boca, e suas impossibilidades tradutérias
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retraem-se ao admitirem essa danca vertiginosa das palavras que
passam da vibragdo volatil a vibragdo sonora. E no eterno retorno
da narrativa que um carrossel é transmutado em montanha-russa,
esses valores sdo complicagdes do fundo falso que € o corpo vigil.
Em sonho, as saias plicadas de alegres infans repetem a dife-
rencga bailante no carrossel, na persisténcia da negacéo prioristica
do sonho e da afirmagao da vida, a cada giro marcam o espacgo
liso onirico. O sonho é pensamento sem imagem, drama mudo da
afecgdo pulsional, ndo ha nada a descobrir, mas a implicar-nos na
vigilia: ouvimos vozes, remontamos a mancha.

Performa na repeticdo do sonho a fragilidade da propria
sobrevida, e na narrativa a pervivéncia da complicagao vigil. A vida
em sonho pode implicar-se viver como uma obra de arte se a cada
sonhador for permitido sonhar em sua tridimensionalidade retro-
grada a formagao de imagem, de analisar criticamente e valorar suas
perspectivas pulsionais que lhe anunciem uma poténcia singular, no
tempo necessario a sua individuacdo. Uma mente cinematogréfica
cujo olho onividente € uma iluséo conhecida e lUcida, que é projecéo,
a verdade, daquilo que o negativo do pensamento em diferencas
tabula, labora, duvida, escurece, dobra. A luz pura é a morte, o sonho
alisa-nos e nos prepara para esse cliché. O sonhador ndo ouve a
voz de quem o sonha, ja o doente ouve a voz de quem o enfeiticou.
Esquecer é a incandescéncia da dobra no conceito, valsa do informe
bivocal: tonal e dinamica e atonal e dissonante, s6 nao esquecemos
0s sonhos concretos infantis, porque estavam no espaco inferior da
linguagem, marcados no corpo como fantasmas do sangue.

Imagem-mitema, como as primeiras memarias, € dessa magia
que falamos, imagem-ténus, exercitar 0 pensamento sem imagem
para perspectivar até a fibra da imagem, em rigor intelectual do tipo
sonhador que investiga pela critica genética do trabalho do sonho. A
gagueira da imagem € 0 macro da evocagao da mitopoiética, sonho
cine-embrido, tremores, terremotos, cristais, o sono eterno de ledes

108



SUMARIO

SONHOGRAFIAS DE AULA

marinhos glaciais, essa imagem-emogao que nos olha e boceja.
Se pensarmos 0 que estamos vendo, nos esquecemos de ver. A
sonhografia pesquisa essas ilhas de propriedades de poténcia, a-vio-
léncia ao pensamento que sonha e ao sonho que pensa: quando
acordamos no meio da noite lembrando daquilo que cantamos na
vigilia, é al que se aprende. Reservas de a-traduziveis em laténcia séo
tambos (estados de inércia) no sonho. Nao o sonambulismo, porque
0 sonédmbulo, em seu curso normal, entrega-se ao sonho e esquece
completamente a evolugéo da vivéncia onirica O pesadelo, o susto,
por outro lado, acordam-nos e tipificam no corpo um estado de vida
alerta, e sua lembranga se repete até que se torne um sonho. O grito
da mudez impulsiona o sonhador a acordar.

Essas alucinacdes aparentes daquilo que se mostra em sua
dissociagao organica do sono garantem esses processos cerebrais
do inconsciente que sdo a poténcia a criacdo quando na trans-
criagdo. Delirar o soma®” é sonhografar.

37. O fora dentro do corpo.
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No pensamento e no sonho laboramos com a produgao
de imagens. O vocabulo imagem, que ¢ vir-a-tona®, por sua vez,
possui, dentre outras, véarias funcdes, tais como a representa-
cional, ou evocativa, por exemplo, pode significar uma “referéncia
poética” (PAZ, 2015, p. 37). Na composicao de um poema temos
formagao de imagens. O poeta avalia indistintamente ao compor o
potencial onirico da matéria que trabalha, e o rearranjo das partes
em um poema revaloriza e realoca as funcdes das palavras. Um
poema pode ser um sonho vigil, caminho inverso do noturno, dessa
profusdo extraimos sonhos e precipitamos vapores de intraduzi-
veis, potencialidades a Aula-Sonho. O Arquivo assim pensado e
valorado, sendo fonte de cultivo dessas potencialidades a sonho-
grafar, desafia a docéncia pelo jogo de palavras na poesia curri-
cular, a qual gera campo lancamentéario de a-traduziveis para a
composigao que “preserva a pluralidade do conjunto de imagens
e dos significados das palavras sem quebrar a unidade sintatica da
frase ou do conjunto de frases” (PAZ, 2015, p. 38). Sonho e imagi-
nacao conjugam realidades distantes, do eixo do corpo nascem
as utopias, os nao-lugares, as compensacoes, as revelagoes. E a
fabulagédo que deseja sempre e mais reinventar o ponto zero do
pensamento sonhografico.

Se os sonhos sé&o restos da vigilia, quanto mais sonhamos,
tanto pior dormimos? Freud (1966, 2005) indicou-nos, pelo contrario,
que 0s sonhos vigiam o sono, fazem-se valer quando algo poderia
interromper o sono, e o sonho-modelo para tanto é o de se estar
com sede dormindo e sonha-se que se bebe agua. A comodidade

38. O sentido grego de imagem é o vir-a-tona, ¢avtacia, € esse vir-a-tona uma vez mais compre-
endido como ganhar presenca. Na Antiguidade, na Idade Média, na Modernidade, a imagem
nao é apenas diversa segundo o nome, mas segundo a esséncia. A imagem (adaptado de
HEIDEGGER 2014 c, p. 355) como passar a presenca; correspondéncia, referéncia no interior da
ordem da criagdo; ou como objeto representacional. “Imagens sensiveis falam para quem tem a
forca conformadora para a configuragao do sentido [...] sem essa forga, emudecem as imagens
sensiveis: decaem e se transformam em fachada e ornamentos” (HEIDEGGER 2014 c, p. 210).
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corporal elaborada foi desenvolvida pela repeticao, processo
complexo, por exemplo sede: beber dgua. Na repetigéo, forma-se a
memoria, que é um desempenho de cooperacdo de muitas partes
do cérebro e do corpo. A sdlida associacdo de um comportamento
se da pela repeticao mantida. Na inércia fisioldgica, as células
nervosas tendem a encetar o caminho de resisténcia minima. A
repeticdo abre caminhos (viagbes) as memorias procedurais. Os
organismos se acomodam as repeticbes na medida em que séo
obrigados. A traducao pervive o arquivo por repeti-lo inventivamente.

O aquietamento imaginario da excitacédo € um processo de
memoria procedural (repeticdo, cOmoda e associativa) a memodria
representativa (re-peticdo, buscar de novo), nessa imaginagéo €
que ha um passado, sabemos 0 que se passou, ou seja, ha uma
tentativa de restauro e, portanto, de material sonhavel:

Unicamente quando o trabalho de memaria é trabalho de tradugao
no sentido bem estrito da palavra, isto €, ocupado em traduzir da
repeticao a repeticao, as excitagdes corporais podem ser transla-
dadas em representagdes oniricas. O sonho encontra-se no limite.
De um lado ele repete: eu vivencio que levanto e que vou beber. Por
outro, ele simplesmente rebusca: eu apenas estou sonhando aquilo
que normalmente sempre fiz, ou seja, que levanto e bebo. Por um

lado, 0 aquietamento da pulsao € somete imaginario. Por outro, ele
€ mais, € alucinatério. (TURCKE, 2010, p. 40)

As alucinacdes, definidas pela psiquiatria como percepcoes
sem a correspondente excitacdo externa, encerram os estados
primitivos do pensamento, estéo entre a percepgéo e a imaginacao,
portanto “elas ndo mais sdo algo, e ainda nao algo outro, mas,
com isso, elas também sdo ambos de novo”. A primeira tentativa
da memdria em rebuscar é alucinatéria (Einbildung, atualmente utili-
zada no sentido impreciso de ficgao e presungao, arrogancia; pura
imaginacao). Assim, a alucinacéo ¢é “a primeira forma de atividade
do pensamento, ou seja, ancestral original de toda a consciéncia
desperta e de toda a razao”. Por isso estudar o sonho é estudar
o0 pensamento. No sonho, a alucinacdo pode se mover, dada a
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modificagdo e diminuicdo da consciéncia. Abrem-se espagos de
imaginacdo que traduzem os estimulos externos a deslocando
para dentro, condensando-os em “impressoes significantes” e nao
apenas realizando copias. Nao se sonha apenas por prazer, mas
também para descartar algo. “O sono nunca é totalmente sono. O
recuo do estado de vigilia nunca resulta completo. Por mais distante
que a elaboragao da excitacéo possa recuar diminuindo, ela, porém,
nao para. Por isso existem sonhos” (TURCKE, 2010, p. 41, 42 e 36).

A educacéo sonhada usa palavras em encontros de vérte-
bras, veias, sangue, cheiros, tremores, tédios, conjuntivites — nesse
espago traduzimos o extensivel da vida em agbes e pensamentos
irradiados em revezamentos com a linguagem, mas sem nela
estagnar, ao sonhografar “ha que retornar a linguagem para ver
como a imagem pode dizer o que, por natureza, a linguagem parece
incapaz de dizer” (PAZ, 2015, p. 44).

Pelo Método Sonhogréfico, reinterpretamos:

a) que escrever sonhando é manter no intelecto perguntas
dramatizadoras, latentes em segundo plano, tais como: “Qual pode
ser o sentido da imagem, se varias imagens e dispares significados
lutam entre si?” (PAZ, 2015, p. 45);

b) que pensar em diversos niveis e subniveis ao traduzir, em
espagos planos como o gelo e nos gomos de uma tangerina, s&o
frestas intercambiaveis;

C) que ao autenticar o que penssonhou com o Arquivo
criam-se problemas;

d) uma vertente psicoldgica na docéncia, que é da poesia, do
sonho e da vida intima das palavras na educacao;

e) os resultados sonhografados como obras artistadoras,
pertencentes a esferas distintas dos dados da realidade;
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f) que poesia e sonho sédo estéticas que valem em seus
préprios universo;

g) que sonhografar & autoconhecimento, pois revelamos
fragmentos de mundo e de nés mesmos.

Sonhografias comecam de um grande meio, um ponto rizo-
matico no meio do Arquivo das Escrileituras. Ea lembranca de um
sonho: parece que aquilo que lembramos esta em percurso, em
devir, ou seja, € ao mesmo tempo o ponto-zero, mas que ja é acon-
tecimento em desdobramento, porque na dinamica do sonho ha
o todo circunstancial anterior e o posterior, que néo é algo dado,
mas que é algo subentendido, percebido e que faz do sonho o real
absoluto. Ao narrar ou escrever, somos ficcionistas.

Uma cena do sonho contém toda a sua génese, a qual
podemos tentar recriar, imaginar, rebobinar, transpassar, mudar. A
traducéo e interpretacéo do sonho é pura criagdo, porque € o resgate
de algo fugidio e fragil demais, algo que a memc¢ria, a cada recor-
dacao, lembra com menos nitidez, e fazemos edigdes de um sonho-
rama. O labor docente sonhografico tatua sobre a pele do Arquivo
ricas experiéncias imageéticas, sensoriais, profundas ou superficiais
do sonho e do pesadelo. Risca um Texto para além das linhas duras,
como “lugar de encarnacéo da palavra poética” (PAZ, 2015, p. 53).

As Aulas-Sonho passaréao a compor o texto-flanador sobre
esse tempo fixo do mito histéria. A atualiza e remoca pela pronuncia
docente, em sua lingua incompleta, em sua oferenda, como nos
ensina Sandra Corazza®. Na Aula n&o vibra a palavra comum, mas
tateamos polinizagdes coletivas pela encarnacao da poesia poente
e nascente. Esse encontro-sesta é tomado por essas forgas verticais

39. Informagéo verbal. Proferida em aula do Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo,
Faculdade de Educacao, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, na disciplina: Seminario
Paul Valéry: aula como poética espiritogréfica, oferecida no semestre 2018/2, Porto Alegre, 2018.
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e transversais que ndo se avaliam antes de criarem-se, tomando
assim por igual o ato de comegar. Os sonhos possuem, segundo
Emerson, “integridade e veracidade poéticas”, pois “meus sonhos
Nao sao eu; tampouco sdo a natureza ou 0 nao-eu; s&o ambas as
coisas” (FROMM, 1980, p. 107). A vida impde-se majestosa, afir-
ma-se em existéncia estética.

O movimento sonhogréfico varre o Arquivo lentamente em
seus mistérios de a-tradugao para exibir outros. Se possui um
desejo, é vontade de poder cujas tonalidades afetivas sao transver-
salmente atingidas por outros informes, os quais lhe conferem uma
plenitude precaria e reticente de imagens, pois quando ha imagem,
ja ndo ha mais nada. A lavassonho avanga derretendo o pesadelo
chamado verdade de um ente. O sonho da luz a um rebento deve-
niente que povoa as corporificacdes com suas partes obscuras,
prontas a contaminar a terra com sua sensibilidade exacerbada:
nascem corpos permedaveis sem olhos, guiados por passagens
eisaicianas até a Aula-Sonho. Esses seres paradoxais, interpre-
tando, cada um, a sua parcela do caos, nunca sdo encontrados. O
sonho de Arquivo abre janelas intraduziveis e expele projéteis sobre
o corpo docente que, uma vez atingido, inverte os valores desde
suas radiculas tomando a velocidade no i-magético regozijo de
desejos além de si e do mundo.

Na Filosofia-Educagéo da Diferenca a meditagdo na vigilia
busca-se nas reprises do intelecto, no arquivo, nos sonhos, Nos
livros, no cinema, nas calgadas, no siléncio de um sorriso, nas
molduras e nos vapores de um missoshiro. Considera um caminho
sombreado ao espirito, ja como experiéncia, que ndo nos leva a
uma verdade, mas que nos cartografa a carne de possiveis e impos-
siveis, aberragdes, misérias, refluxos do passado, curas, choros e,
acima de tudo, esquecimentos. Vislumbrar-se livre de bagagem,
deixar que as novidades pululem em nossas costas sem que se
demorem, o caminho que medita avalia seus sintomas € julga que o
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valor esta no processo e n&o no acumulo de saberes. Uma tradugao
sintomatoldgica se emancipa, portanto, e assim ndo nos parece
mais digno permitir que as cargas cientificas, histéricas e morais
mutilem nosso imaginario que evolui ao tecer-se, mas que também
tem a coragem de abandonar a tudo isso.

A sonhografia é simulacro, uma disposi¢ao celestial, suporte
inacessivel, aparéncia que nos dé a angustia do real, do desejo deve-
niente ocular que se faz e desfaz pela forma que tenta atingir, sempre
no movimento latente do corpo. O sonho, como transfigurador artis-
tico de uma conquista poética em vida, € cunhado nas moléculas
do sujeito que o inventa, encarando o turbilhdo de a-traduziveis e a
morte. Nao hé ligagao entre um mundo do original e o mundo tradu-
zido, mas uma correnteza violenta que se cria paralela a ambos, lava
advinda da forca conformadora, da presenca do sonhografista, de
sua imaginagao, sempre corporizada no caos. Num perspectivismo
obscuro, sonhografa-se numa experiéncia criativa que busca o
simples, o central, como o varrer uma estrada de terra na infancia,
cuja poeira sensibiliza a viséo da crianga, numa cadéncia incansavel
e jamais subjugada a uma linguagem semidtica.

Nessa transfiguracao, revive-se o sonho a-gramatical, pela
sonhografia da docéncia, que se deseja como &, e so isso. Com a
devida prética e tempo, podera, o sonhografista, possuir o “discer-
nimento intuitivo” (FROMM, 1980, p. 98), passando a sonhar as
Aulas-Sonho, em antecipacdo ao Arquivo. O encontro Aula-Sonho
€ a aproximacéo maxima entre corpos desejosos a aniquilagdo da
realizacdo do instante. Nao se nasce escritor, tampouco docente,
passamos a artistar quando a pena vira pincel, e o punho afrouxa o
gesto sonhado.
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